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Agnieszka Kula

MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNE) - NOWY SASIAD
W DZIELNICY EL RAVAL W BARCELONIE

Tworzenie osrodkéw poswieconych sztuce wspot-
czesnej odgrywa czesto istotng role w procesach rewa-
loryzacji przestrzeni kulturowej miast. Wtadze kieruja
sie wzgledami pragmatycznymi. Na ogét nie ma
wystarczajacych funduszy, by zgromadzi¢ wartosciowy
zbiér dawnej sztuki. Uwaza sie tez, ze osrodki sztuki
wspolczesnej prowadzg bardziej ozywiona dziatalnos¢,
maja bogatg oferte wystaw czasowych, pokazéw kino-
wych i seminariéw. Zgodnie z owym trendem, jednym
z obiektéw, powstatych w ramach procesu rewaloryza-
cji przestrzeni kulturowej ubogiej i zniszczonej dziel-
nicy El Raval w Barcelonie, jest Museu d’Art Contem-
porani de Barcelona (Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Barcelonie), nazywane w skrécie MACBa. Rozpocze-
to ono dziatalnos¢ w 1995 roku'.

Richard Meier

Richard Meier, znany amerykanski architekt i 6w-
czesny burmistrz Barcelony, Pasqual Maragall, spotka-
li sie na wiosne 1984 r. w Nowym Jorku. Maragall opo-
wiadatl o wprowadzanych juz wéwczas w zycie planach
rewaloryzacji przestrzeni kulturowej w jego miescie
oraz o perspektywie zorganizowania w nim Igrzysk
Olimpijskich 1992 roku. Jakis$ czas potem Meier przy-
jechat do Barcelony, by wybra¢ miejsce na budowe
Muzeum Sztuki Wspotczesnej, ktére podjat sie zapro-
jektowa¢. Wyb6r padl na Casa de la Caritat (Dom
Mitosierdzia), gotycka budowle w centrum dzielnicy El
Raval.

Nowe muzeum miato sta¢ sie jedna z atrakgji pie-
szych szlakéw wiodacych przez barcelonska staréwke.
Meier jednak watpit w osiggniecie takiego celu, gdyz
gesta zabudowa i brak wolnej przestrzeni uniemozli-
wialy wygospodarowanie miejsca, w ktérym przechod-
nie mogliby usigs$¢, porozmawiad, a dzieci pobawic sie.
W zwiazku z powyzszym, architekt uwazat za niezbed-
ne stworzenie placu przed projektowanym muzeum.
Wtadze Barcelony zaplanowatly wyburzenie czesci bu-
dynkéw, tak aby umozliwi¢ realizacje projektu. Meie-
rowi powierzono réwniez przygotowanie formy zago-
spodarowania i wygladu tegoz placu. Architekt praco-
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wal nad projektem w latach 1987-1990. Dominuja-
cym kolorem budowli miata by¢ biel. Ze wzgledu na
upodobanie do tego koloru, architekt bywa nazywany
przez prase¢ ,bialtym bogiem”.

Meier podkreslal potrzebe dialogu miedzy nowo
budowanym muzeum a otaczajacymi go zabytkowymi
budynkami i dzielnica. Stad powstat pomyst szklanej,
przezroczystej $ciany od strony wejscia do budynku,
a takze przejscia pod muzeum: Meier chcial, zeby to byt
budynek z przejsciem pod spodem, tak aby ludzie tam
mieszkajgcy mogli tamtedy przechodzi¢. Chodzilo o to, by
budynek byt bardziej otwarty i zeby przyciggat ludzi

1. Kamienice w pélnocnej czesci El Raval

1. Town houses in the northern part of El Raval
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Z dzielnicy. Taki miat by¢ klucz tego projek-
tu — bliskos¢ MACBy i samej dzielnicy
(wywiad 1)2.

Otwarcie

Budowe MACBy rozpoczeto w 1990
roku. Inauguracja, na ktérg przybyta
para krolewska, odbyta si¢ 28 listopada
1995 r, 30 listopada muzeum udostep-
niono publicznosci. Na poczatku, ponie-
waz nie bylo jeszcze kolekgji, ogladano
i zwiedzano sam budynek. Budzil on
wiele emocji i kontrowersji. Chociaz do-
minowaly opisy pelne podziwu i za-
chwytu dla dziela Meiera, zdarzaly sie
réwniez glosy bardziej zdystansowane.
Wypominano wladzom brak pomystu na
zagospodarowanie wnetrza, a takze wy-
burzenie zabytkowych budowli, w celu
stworzenia miejsca dla MACBy. Twierdzono, iz budy-
nek nie pasuje do dominujacego w okolicy stylu —
skromnego i praktycznego. W prasie poréwnywano
muzeum do puszki Pandory, pelnej niespodzianek we
wnetrzu, czy tez do rozéwietlonej stoncem wielkiej
pralki. Z drugiej strony podkreslano pozytywny odbiér
kontrastu, jaki tworzyto nowo otwarte muzeum z ota-
czajaca go dzielnicg — biel MACBy i szaros¢, ziemistos$¢
El Raval. Uzywano takich okresleni dla nowego budyn-
ku jak ,klejnot”, czy tez ,perta”. Opisywano jak roz-
$wietlone muzeum wyrdznia sie ze zgaszonej dzielnicy.
Zachwycano si¢ syntezg starego z nowym oraz dialo-
giem miedzy tym co historyczne i nowoczesne.

»Motor kulturalny (...)”

MACBa jako Muzeum Sztuki Wspétczesnej Barcelo-
ny spetnia okreslone zadanie gromadzenia dziet sztuki
kataloniskiej drugiej potowy XX wieku. O tym jednak
w czasie otwarcia muzeum, w 1995 r., méwiono nie-
wiele. Duzo miejsca pos$wiecano natomiast jego roli
w procesie rewaloryzacji dzielnicy El Raval. Poréwny-
wano te sytuacje do podobnej, a mianowicie budowy
Centrum George’a Pompidou w Paryzu. Lokalizacja
MACBy miedzy Casa de la Caritat a Convent dels
Angels spowodowata, iz znalazta si¢ ona w samym
centrum osi kulturalno-artystycznej, ktérej utworzenie
zakladal plan rewaloryzacji dzielnicy El Raval ,Del

Liceo al Seminario” — nawet jezeli wowczas jeszcze
o barceloniskim Muzeum Sztuki Wspoélczesnej nie
wspominano’.

W poczatku lat 80., kiedy zaczeto wprowadzad

2. MACBA i plac przed muzeum

2. MACBA and the square in front of the museum

w zycie 6w plan rewaloryzacji, w MACBie poktadano
wielkie nadzieje. Jak méwit burmistrz Barcelony, nale-
zatlo stworzy¢ miasto tam, gdzie go nie bylo. Dla
muzeum pojawily sie takie okreslenia jak: ,Motor kul-
turalny, ktéry zregeneruje El Raval”, czy tez ,Biate
pluco w centrum El Raval”. Te ostatnig metafore roz-
wijano szerzej. MACBa i inne centra kulturalne miaty
dostarcza¢ tlenu i zdrowia do petnej probleméw, bied-
nej dzielnicy i tym samym prowadzi¢ do jej wyleczenia
[Aranda 1995; Massot 1995a]. Muzeum miato przy-
czynia¢ sie do ozywienia okolicy, poprawienia jakosci
zycia. Kiedy pytano autora projektu MACBy, czy
uwaza, ze mozliwe jest przeobrazenie zdegradowanej
dzielnicy przez postawienie w niej instytucji kultural-
nej, przeznaczonej zasadniczo dla nieduzej grupy,
Meier odpowiadat, ze dobra architektura ma moc przy-
ciagania. Byl réwniez przekonany, ze zaprojektowane
przez niego muzeum stanie si¢ centrum pelnym ruchu
i energii, co przyczyni si¢ do odrodzenia dzielnicy. Nie
bedzie to tylko ciekawy architektonicznie budynek, ale
osrodek zycia miejskiego dla catej Barcelony [Fontova
1995; Navarro Arisa 1996; Olivares 1995].

W kolejnych latach funkcjonowania MACBy prze-
konanie wielu oséb o poprawie sytuacji, szczegdlnie
w poéinocnej czesci El Raval, umacniato si¢. MACBa
i otwarte obok Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (Centrum Kultury Wspélczesnej Barcelony),
nazywane w skrécie CCCB, zmienily si¢ wedlug nie-
ktorych w ojca i matkg El Raval — dajg mu Zycie, czeszq
go, myjq i kochajq [Falleras 1998]. Wyrazata t¢ opinie
szczegblnie strona rzadowa, pracownicy muzeum
i sam Meier. Podkreslano poprawe warunkéw zycia
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3. Wnetrze MACBy

3. MACBA interiors

mieszkanicow, a takze przemiang dzielnicy El Raval
w centrum kulturowe i uniwersyteckie. Jak twierdzo-
no, El Raval kulturalny jest marzeniem, ale tez ko-
niecznoscia: Nadzieja na przemiang El Raval w wyspe
muzedw, wydziatéw uniwersyteckich i centréw badaw-
czych, doméow studenckich, galerii i centréw sztuki, biblio-
tek, etc. nie moze byc¢ traktowana jako utopijna, ale jako
przyszly wynik zachodzgcych dzis w dzielnicach historycz-
nych zmian [Badia... 1996].

Jedna z pierwszych oznak przeobrazen bylo otwar-
cie w okolicy MACBy wielu galerii sztuki i ksiegarn.
Zaczely powstawad, zanim jeszcze odbyla si¢ inaugu-
racja muzeum. Cze$¢ przeniosta sie do El Raval z in-
nych miejsc miasta. Ich wlasciciele twierdzili, ze jest to
atrakcyjne miejsce, do ktérego w niedalekiej przyszto-
Sci bedzie trafial kazdy, kto odwiedzi Barcelone.

Witryny galerii, ksiegarni oraz sklepéw z muzyka
przyczynialy si¢ do zmiany wizerunku okolicy, nasta-
wione na nowg klientele — osoby zainteresowane sztu-
ka, studentéw majacych powsta¢ w El Raval wydzia-
t6w uniwersytetéow Ramon Llull i Centralnego oraz
turystow. Z czasem w galeriach zaczeto wystawiac
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dzieta mlodych artystow, ktérzy zdecydowali si¢
zamieszkad w tej czesci Barcelony. Zar6wno artysci, jak
i wlasciciele galerii wyrazali che¢ aktywnego wspot-
tworzenia zycia dzielnicy. W lecie 1998 1. przeprowa-
dzili wspdlng akcje pod hastem ,Sztuka wieczorem
w El Raval”. Polegata ona na tym, iz w kazdy czwartek
galerie pozostawaly otwarte do godziny 23, przyciaga-
jac osoby zainteresowane sztuka, czy tez mtodych spe-
dzajacych czas w okolicznych barach. Dwa lata p6Zniej
zostal zorganizowany weekend otwartych warsztatow.
Mtodzi artysci z El Raval i Poblenou otworzyli swe
miejsca pracy dla publicznosci. W wydarzeniu uczest-
niczyto okoto 120 twércow.

El Raval, a szczegélnie jego pdinocna czgs¢, prze-
stawal przypominac ten sprzed dwudziestu, czy nawet
dziesieciu lat. Nowe budynki, nowe sklepy, nowe $ro-
dowisko artystyczne, zmienily zupelnie charakter oko-
licy. Dzielnica stata si¢ modna, szczegélnie wsrod ludzi
miodych, zwlaszcza tych zwigzanych ze sztuka: (...
poprawa dzielnicy wydaje mi si¢ oczywista. To, Ze jest tu
muzeum, wplywa na to, ze nowi ludzie przychodzq, a ci co
tu byli nie odchodzg. Czes¢ dzielnicy, gdzie stoi muzeum,
cyli potnocny El Raval, stala si¢ wainym miejscem
Z punktu widzenia handlu nieruchomosciami. Wzrastajg
ceny lokali, a miejsce staje si¢ modne. Tak dzieje si¢ wla-
snie od tych kilku lat (wywiad 2).

Publicznos$é

W pierwszym dniu otwarcia dla publicznosci, 30
listopada 1995 r, muzeum odwiedzito 600 o0sdb,
w pierwszg sobote liczba ta siegneta tysigca. Znacznie
wiecej os6b przybylo w czasie trzech dni otwartych,
zorganizowanych jeszcze przed inauguracja MACBy na
przelomie kwietnia i maja 1995 r. — liczba zwiedzaja-
cych siegneta prawie 30 000. Na nowo wybudowanym
placu przed muzeum, Plaza de los Angeles, zorganizo-
wano z tej okazji $wieto. W prasie podkreslano rézno-
rodnos$¢ przybylych oséb, wymieniano intelektuali-
stéw, profesjonalistow, rodziny z malymi dzie¢mi,
»sasiadow z dzielnicy” [Frisach 1995; Belmonte
1995]. W 1996 r $érednia liczba odwiedzajacych
MACBe wynosita 16 500 os6b na miesiac. W pierw-
szym roku od inauguracji bylo ich ogétem 250 000.
W kolejnych latach liczba ta malata. Dla poréwnania
wystawa dziel Warhola w barceloniskiej Fundacié Mir6
przyciagnela 100 000 oséb w ciggu dwoch miesiecy.
Jesli podsumujemy frekwencje w muzeach Barcelony
w miesigcach letnich 1997 r., to okaze sie, ze MACBa
uplasowata si¢ dopiero na dziesigtym miejscu.
W 1999 1. odwiedzito jg 157 000 zwiedzajacych. Byto
to okoto 60 000 mniej niz w roku 1998.



Manuel J. Borja-Villel, dyrektor MACBy od 1998 r.,
nakreslit wizerunek przecietnego cztowieka odwiedza-
jacego muzeum. Miata to by¢ osoba mtoda, majaca od
20 do 40 lat, profesjonalista mieszkajacy np. w dziel-
nicach Gracia, Eixample, czy tez Sant Gervasi. Znacz-
ng czes¢ odwiedzajacych muzeum stanowili studenci;
w lecie na kazde 10 os6b 7 to cudzoziemcy.

Frekwencja odwiedzajacych MACBe byta mniejsza
od oczekiwanej; zaczeto wiec, po poczatkowym entu-
zjazmie, $ledzi¢ ja z niepokojem, gdyz obawiano sie
0 powodzenie bardzo kosztownego przedsiewzigcia.
Szukano réznych przyczyn nie najlepszych wynikéw.
Sugerowano miedzy innymi, ze budynek MACBy
utrudnia odpowiednie instalowanie wystaw. Uwagi te
wywolaly sprzeciw Meiera, ktéry twierdzil, ze to nie
budynek jest problemem muzeum, ale raczej zmiany
w zarzadzie i sposob dziatania MACBy [Rius 2000].
Dodatkowym powodem do niepokoju byty doniesie-
nia prasowe o kolejnych zamknieciach innych galerii
sztuki w El Raval, w cztery lata od otwarcia MACBy.
Ich wtasciciele narzekali, iz nie znalezli tu klienteli,
ktéra bylaby zainteresowana kolekcjonowaniem sztu-
ki, czy tez przedmiotéw z nig zwigzanych. Uwazali, ze
MACBa powinna uzna¢ swg odpowiedzialnos¢ jako
~okretu flagowego”, ktéry przyciagnat do siebie liczne
galerie, a teraz zajmuje sie wylacznie tym, co bezpo-
$rednio dotyczy muzeum. Tymczasem dyrektor
MACBy, Borja-Villel podkreslit, ze nie jest rolg mu-
zeum wytwarzanie u lu-
dzi potrzeby kolekcjono-
wania [Frisach 1999;
Las galerias... 1999;
Molina 1999].

Pojawily sie tez glosy
o charakterze bardziej
umiarkowanym. Podkre-
Slano, ze proces rewalo-
ryzacji dzielnicy musi
przebiega¢ powoli i nie
jest zakoniczony. Wspo-
minano, ze w budynku
Convent dels Angels, na
przeciwko MACBy, ma
zosta¢ umieszczony Fo-
ment de les Arts Decora-
tives (Osrodek Promocji
Sztuki  Dekoracyjnej),
nazywany w skrocie
FAD, a wkrétce, réwniez
obok, rozpocznie sie
budowa wspomnianych
wyzej wydzialéw uni-
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wersyteckich. Cytowano wypowiedzi wlascicieli gale-
rii, ktérzy zdecydowali si¢ pozosta¢ w El Raval, gdyz
byli nadal przekonani o atrakcyjnosci dzielnicy.

Proby integracji

MACBa podzielona zostata na sze$¢ dziatow: admi-
nistracyjny, ekonomiczny, kontaktéw z prasa, organi-
zacji wystaw, biblioteke i dziat kulturalny do kontak-
téw z publicznoscig. Ten ostatni organizuje zwiedzanie
muzeum z przewodnikiem, gléwnie dla szkét i stowa-
rzyszen, wysyta zawiadomienia o programie wystaw do
szkot katalonskich, co trymestr organizuje prezentacje
dotyczaca biezacych wystaw dla nauczycieli, aby mogli
sie przekonad, czy chca zaméwi¢ oprowadzenie po
ktoérej$ z nich. Przygotowuje takze ulotki informacyjne
oraz materialy zwigzane z tematem danej wystawy,
organizuje warsztaty, konferencje i seminaria o sztuce
wspolczesnej oraz kursy sztuki i kultury wspotczesnej
dla szkét srednich i wyzszych. Zajmuje si¢ réwniez sto-
warzyszeniem ,Amigos del MACBa” (,Przyjaciele
MACBy”) i jest odpowiedzialny za kontakty z miesz-
kanicami dzielnicy El Raval.

Wystawa ,,Mirades” (,,Spojrzenia”) w 1996 r. zwr6-
cita uwage zwiedzajacych na okolicznych mieszkan-
cow. Japonski artysta, Tadashi Kawamata, zafascyno-
wany kontrastem miedzy MACB3 a otaczajacymi ja ka-
mienicami, wybudowat most od muzeum ku sasiadu-

4. Widok z MACBy na sasiadujace kamienice

4. View from MACBA of neighbouring town houses
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jacym z nim budynkom.
Celem bylo umozliwienie
publicznoéci  obejrzenia
MACBy z takiego punktu
widzenia, z jakiego patrza
na nig codziennie jej sasie-
dzi. Warsztatem ,Vecinos
del Museo” (,,Sasiedzi mu-
zeum”) prébowano zainte-
resowaé dzieci i mlodziez
mieszkajaca w El Raval.
Pierwsza cz¢d¢ warsztatu,
przeznaczona dla dzieci w
wieku 10-12 lat, miata na
celu oswojenie ich z mu-
zeum, przedstawienie oséb
pracujacych w poszczegdl-
nych salach, a nastepnie
uczestnictwo w warszta-
tach poswieconych sztu-
kom plastycznym, teatrowi
i muzyce. Druga, dla mlo-
dziezy w wieku 12-25 lat, polegala na budowaniu
rekwizytéw pozwalajacych na nowe odczytanie wybra-
nej opowiesci. Wykonane prace zostaly potem wysta-
wione w MACBie.

W lutym 1998 r., w ramach wystawy ,,Fabricacions”
(,Produkcje”), plac przed MACBg zamieniono w wiel-
kie boisko do pitki noznej i koszykéwki. Cieszylo sie
ono znaczng popularnosciag wsrod dzieci i mtodziezy
mieszkajacej w dzielnicy. Zainteresowanie bylo tak
duze, ze po zakonczeniu wystawy nie zlikwidowano
boiska. Wtadze obiecaly znalezienie zastepczego miej-
sca, a do tego czasu boisko mialo pozosta¢. Bardzo
wiele uwagi poswiecano w prasie akcji ,La ciudad de
las palabras” (,Miasto stéw”) w kwietniu 1998 roku.
Odbyta si¢ ona w tygodniu, w ktérym wypadal dzien
$w. Jerzego, bedacy jednoczesnie $wiatowym dniem
ksigzki. Projekt mial na celu zamienienie El Raval w
,0grod stow”, czy tez ,poemat wizualny” [Frisach
1998; La ciutat... 1998; Vidal-Folch 1998]. Grupa
artystow wybierata, wraz z mieszkancami, stowa, hasta
i cytaty, ktére nastepnie malowali na transparentach
zawieszanych na balkonach i domach. W tygodniu,
w ktérym realizowano 6w projekt, dzielnice El Raval
odwiedzilo bardzo wiele zaciekawionych wydarzeniem
0oséb. Roéwniez w kwietniu 1998 roku otwarto
w MACBie wystawe fotografii anonimowych miesz-
kancoéw dzielnicy. Umieszczone zostaty w taki sposob,
aby mozna je bylo oglada¢ takze z zewnatrz.

W maju 2000 r. MACBa goscita wedrujacy projekt
Alicji Framis, zatytulowany ,Soledad en la ciudad:
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5. Odbicie w przeszklonej Scianie MACBy zabytkowego Convent dels Angels

5. Reflection of the historical Convent dels Angels on the MACBA glass wall

Remix” (,Samotnos¢ w mieScie”). Na Plaza de los
Angeles, przed muzeum, rozstawiony zostal namiot,
w ktérym mialy sie odbywaé rézne warsztaty, poswie-
cone miedzy innymi architekturze, grafice oraz kuch-
niom réznych kultur. Tematem wiodacym byto wspoét-
zycie wielu kultur i narodowosci w dzielnicy El Raval
[Serra 2000; Spiegel 2000]. Z kolei w lipcu 2000 .
muzeum zorganizowato ,Dias de danza” (,Dni tan-
ca”). Grupa mtodych artystéw i aktor6w pokazywata
taniec wspoélczesny. Na plac przybylo wielu mlodych
ludzi z dzielnicy. Opisanymi dziataniami MACBa wpi-
sala si¢ w ogdélnoswiatows tendencje wychodzenia
muzeéw na zewnatrz i nawigzywania kontaktu z lokal-
na spotecznoscia.

Nieoswojony sasiad

Od poczatku powstania MACBy stosunek miesz-
kancoéw dzielnicy do niej byt ambiwalentny. Z jednej
strony wigzano z muzeum duze nadzieje ozywienia
w dzielnicy handlu, z drugiej — juz w czasie budowy
podnosily sie glosy niechetne MACBie. Przed sama
inauguracja, kiedy pospieszne prace nad ukoniczeniem
trwaly w dzien i w nocy, mieszkancy zaprotestowali.
Przypominali, ze majg prawo do odpoczynku, za$
otwarcie MACBy lezy w interesie politykéw, a nie ich
samych. Innym sposobem wyrazenia niecheci do no-
wego obiektu byly akty wandalizmu. Sprowadzaly sie
one do malowania biatych $cian muzeum, czy tez préb
stluczenia szklanej Sciany frontowej. Takie dziatania



towarzyszg nierzadko realizacji réznych projektow.
Odczytuje sie je niekiedy jako forme protestu bied-
nych wobec dziatan bogatych. Ich efektem byta decy-
zja 0 zamykaniu na noc czesci placu na tytach i z boku
MACBy.

Mieszkancy El Raval podkreslali, ze (...) nie powsta-
to ono [muzeum] dla ludzi z El Raval i nie do nich si¢
wraca. Wszyscy wiemy dla kogo jest przeznaczone — dla
grupy intelektualistow, turystéw (...) (wywiad 3). Te opi-
nie podzielita takze mlodziez z dzielnicy: Wybudowali
tez uniwersytet i inne rzeczy, a przeciez zadna z nich nie
jest dla ludzi z El Raval! Tego wszystkiego majg uzywac
ludzie spoza El Raval! (wywiad 4). Okazalo sie, ze
mieszkaricy El Raval nie chodzg do MACBy i méwig
o tym otwarcie: Ci [chodza] co majg pienigdze. Nie
mieszkancy El Raval. Ludzie z zewngtrz. To nie dla nas
wybudowano muzeum. Ludzie z El Raval raczej nie cho-
dzg do muzedw, przynajmniej tego typu (wywiad 4).

Wiekszos¢ 0s6b z dzielnicy widziata MACBe tylko
z zewnatrz. Wielu z nich podkresla wysokie ceny bile-
téw, pomimo znizek dla uczniéw i starszych oséb.
Jezeli byli wewnatrz, to bezptatnie, w ramach wyciecz-
ki szkolnej albo w czasie dni otwartych drzwi: (...) star-
si ludzie tam nie chodzg. Poszlo parg oséb jak byt dzieit
otwarty i nie trzeba bylto placi¢ za wejscie (wywiad 5).
Mieszkancy El Raval uwazajg czesto, ze MACBa nie
pomaga dzielnicy, nie przyczynia sie do rozwigzania jej
probleméw: Moze mtodym lub malarzom, czy artystom
pomaga, ale dzielnicy, jej
gyciu to nie. Dla mnie
MACBa nic nie robi. Bardzo
tadna, ale tak patrzgc od
strony ludzkiej nic nie daje
(wywiad 5). Dzielnica nie
ma nawet korzysci z han-
dlu, gdyz odwiedzajacy ja
na ogol ida prosto do mu-
zeum i szybko wracajg na
pefen turystéw, niedaleki
bulwar La Rambla. Juz na
poczatku dziatania mu-
zeum pojawily sie opinie,
mowiagce ze nie tylko nie
pomaga, ale wrecz szkodzi,
poglebiajac réznice miedzy
bogatymi i biednymi: Jak
mieszka si¢ w starym, sypig-
cym si¢ domu, kiedy nie ma
zadnych pienigdzy na wyre-
montowanie go i nikt si¢ tym
nie przejmuje, a widzi si¢ jak
nagle powstaje muzeum,

z zagranicy I

w ktdre tak po prostu taduje si¢ miliony, to budzi si¢ sprze-
ciw (wywiad 6).

Plac przed muzeum

Jako ze mieszkancy El Raval rzadko, czy prawie
w ogoble nie chodza do MACBy, wspominane wyzej
warsztaty i wystawy dla nich organizowane odbywaly
sie na og6t na zewnatrz — na terenie dzielnicy, a naj-
czeSciej na placu przed muzeum. Zostal on zaprojek-
towany przez Meiera przy okazji budowy muzeum.
Zastanawiano sie¢ wowczas nad zmiang nazwy: Panowie
2 Ratusza chcieli, zeby ten plac nazywat si¢ Placem
MACBY, ale Asociacién de Vecinos Del Raval’ (Stowarzy-
szenie Sgsiadéw El Raval) powiedzialo, ze nie ma mowy.
Ma on i miat swojqg nazwe — Plaza de los Angeles (Plac
anioléw) i nie ma powodu by t¢ nazwe zmieniaé (wywiad
3). Na poczatku mieszkancy narzekali, ze nawet plac
przed muzeum nie jest dla nich — nie znalazta sie tam
bowiem ani jedna fawka, ani jedno drzewo, ani cho¢-
by kosz na $mieci. Méwiono, ze wydaje si¢ on by¢
martwa, pustg przestrzenia. Zaczal jednak szybko stu-
zy¢ dzielnicy, albowiem odbywa si¢ tu Festa Major —
coroczne $wieto El Raval, gromadzace licznie ,sasia-
déw z dzielnicy”. Na co dzien plac stuzy gtéwnie mto-
dym ludziom. Starsi nie widzg tam dla siebie miejsca.
Dzieci natomiast czesto bawia si¢ na placu, mtodzi
grajg w pitke. Kiedy w czasie wspominanej wystawy

6. Mlodziez jezdzaca na deskorolkach na placu przed muzeum

6. Young people on skateboards in a square in front of the museum

(Wszystkie fot. A. Kula, T Zera)
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zamieniono go w wielkie boisko, wszyscy uznali to za
dobry pomyst i realizacje istniejacej potrzeby. Plac jest
tez miejscem spotkan imigrantéw mieszkajgcych
w dzielnicy — czesto mozna tu spotkac cate ich rodzi-
ny. Inng forma aktywnosci, ktéra w ostatnim czasie
zdominowata plac, jest jazda na deskorolkach.
W maju 2000 r. na Plaza de los Angeles odbyly sie
zawody w tej dyscyplinie.

Spoza

Przeobrazenia pétnocnej czesci dzielnicy, szczegblnie
wybudowanie MACBYy oraz placu przed nig, oceniane sa
raczej pozytywnie przez osoby mieszkajace w Barcelo-
nie, ale poza El Raval. Podoba si¢ zwlaszcza kontrast,
jaki tworzy muzeum i okoliczne kamienice: Ja mysle, ze
MACBa tam pasuje — cos supernowoczesnego obok czegos
superstarego. Taki kontrast w architekturze. Podoba mi si¢
ten kontrast. Bardzo mi si¢ podoba takie nowoczesne
muzeum otoczone starymi domami, ulicami. Ten koscicét
naprzeciwko jest z XIV lub XV wieku (wywiad 7).

Dla wielu turystéw i mieszkancéw Barcelony atrak-
cja jest sam budynek muzeum. Przychodza oni czesto
nie ze wzgledu na kolekeje, ale z uwagi na nazwisko
architekta, aby zobaczy¢ przyktad nowoczesnej archi-
tektury. Jest to czeste w przypadku nowoczesnych
gmachéw muzeéw sztuki wspoélczesnej. Przyktadem
moze by¢ otwarte w 1997 r. i przyciagajace rzesze tury-
stow Muzeum Guggenheima w Bilbao, ktérego siedzi-
be zaprojektowal Frank Gehry. Rzadziej powodem
odwiedzania MACBy jest zainteresowanie sztuka
wspolczesna, niekiedy wystawa konkretnego artysty
czy checig zobaczenia konkretnego dzieta. W opinii
0s6b mieszkajacych poza El Raval, do MACBy chodza
przede wszystkim studenci interesujacy sie kulturg
i sztuka oraz turysci wpisujacy MACBe do realizowa-
nego programu wycieczki. Mieszkancy innych dzielnic
Barcelony zwracaja uwage na ogromny koszt wybudo-

Przypisy

! Przeprowadzenie badan bylo mozliwe dzieki stypen-
dium Erazmus — Sokrates otrzymanemu na pétroczne studia
w Universitat Autonoma de Barcelona. Ponizszy artykut
oparty jest na pracy magisterskiej napisanej w Katedrze
Etnologii i Antropologii Kulturowej (dzi$ Instytut Etnologii i
Antropologii Kulturowej) UW pod kierunkiem prof. dr hab.
Anny Zadrozynskiej w roku akademickim 2000/2001.
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wania muzeum i wysokie dotacje przeznaczane przez
lokalne wtadze na jego dziatalnos¢. Zastanawiajg sie,
jakie efekty datoby przeznaczenie tych srodkéw na
walke z narkotykami, stuzbe zdrowia, pomoc spotecz-
ng czy potrzebne w El Raval remonty.

Konflikt

Budowa MACBy byla jednym z najwazniejszych ele-
mentéw planu przeobrazen dzielnicy, a w kazdym
razie najbardziej spektakularnym z przedsiewzigé
w poétnocnej czgsci El Raval. Jak juz wspomniano,
lokalne wtadze wigzaly z muzeum wielkie nadzieje.
Oczekiwano, ze bedzie dobrym sgsiadem w dzielnicy,
pozytywnie na nig oddziatujac. Jednoczesnie Rada
MACBy za gtéwny cel uznata bycie, liczacym si¢ w kre-
gach miedzynarodowych, osrodkiem bioracym aktyw-
ny udzial w dyskusji o sztuce wspotczesnej. Potgczenie
dwoch, w pewnym sensie sprzecznych zatozen, wyma-
gajacych odrebnych form dziatania, nie bylo proste.
Ow konflikt intereséw wcigz daje o sobie zna¢.

Zarzad MACBy uwaza, ze niezaleznie od organizo-
wanych wystaw czy warsztatéw, sama obecno$¢ mu-
zeum pomaga dzielnicy. Poprawia jej wyglad i sprowa-
dza do El Raval pieniadze. Ale précz znaczenia lokal-
nego MACBa dazy, aby w przysztosci stac¢ si¢ muzeum
na miare $wiatowsa. Wspoélczesnie muzea postrzegane
sa czesto jako posrednik w kontaktach sztuki z ludzmi,
szczeg6lnie z lokalng spotecznoscia. Miernikiem suk-
cesu jest w duzym stopniu liczba zwiedzajacych. W El
Raval MACBa czyni pewne kroki w kierunku nawiaza-
nia kontaktu z sgsiadami, ale towarzyszy temu swiado-
mos¢, ze nie umacnia to muzeum, poniewaz grupa ta
go nie odwiedza. By¢ moze z czasem ranga MACBy
bedzie wzrasta¢, poniewaz to, co zakupywane jest dzis
do zbioréw, zyska na wartosci. Wowczas odwiedzajacy

beda przychodzi¢ w celu obejrzenia stalej, cennej
kolekji.

2 W artykule wykorzystano cze$¢ wywiadéw przeprowa-
dzonych przez autorke w Barcelonie w 2000 roku. Ich spis
podany jest na koncu bibliografii. Peten zapis wszystkich
przeprowadzonych wywiadéw dostepny jest w Instytucie
Etnologii i Antropologii UW. Tlumaczenia zawarte w tekscie
pochodzg od autorki.

3 Nazwy i tytuly pozostawiono w jezyku oryginatu.
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Museum of Modern Art — a New Neighbour in the El Raval District in Barcelona

The establishment of centres specialising in modern art fre-
quently plays an essential role in the revalorisation of munici-
pal cultural space. In accordance with this trend, one of the
objects which created part of a campaign of ,invigorating” the
poor and devastated El Ravel quarter in Barcelona was Museum
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), opened to the
public in 1995. The seat of the museum as well as the square
surrounding it were designed by Richard Meier. The modern,
glass and translucent building contrasts with the dull and hum-
ble district surrounding it.

The local authorities attached great hope to the museum,
expecting that it would exert a positive impact on the quarter

and its residents, animate trade, and provide funds to be used
for the development of the whole district. In turn, the prime
goal of the MACBA board was to create a significant internatio-
nal centre which would take an active part in the discussion on
contemporary art. Moreover, members of the board declared
that the very presence of the museum rendered assistance to
the quarter. This conflict of interests still remains pressing.
The article is based on on-the-spot research conducted in
Barcelona in 2000 and an analysis of printed sources.
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