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W 1934 r. w Madrycie odbyla sie miedzynarodowa
konferencja zorganizowana przez I’Office international
des Musées (poprzednik ICOM), znana jako pierwsza
konferencja muzeologiczna. Od tego czasu pojecie
»muzeologii” weszlo na stale do jezyka europejskiej
humanistyki, oznaczajac nauke zajmujaca sie archi-
tekturg muzeéw 1i ich zarzadzaniem, z rozszerzeniem
refleksji o teori¢ komunikacji, edukacje i role, jaka
pelnia instytucje muzealne w spoteczenstwie (funkcje
publiczng). Dawne francuskie znaczenie tego stowa,
okreslajace ,tworzenie wystawy w muzeum”, zostato
zastgpione nowym, rozszerzonym i rozumianym jako
,nauka o funkcjonowaniu muzeéw”!.

W podobnym zakresie stosowano takze pojecie
~muzeografii’, rozumiejac je jednak bardziej prak-
tycznie, jako zbiér zasad stosowanych w muzeach?, za$
wydanie Podrecznika muzeografii przyczynito sie bez-
posrednio do zwigzania tego terminu z praktycznym
aspektem zarzadzania muzeum?.

W Polsce w latach 40. XX w. przyjety zostal termin
~,muzealnictwo”, uzywany m.in. przez Stanistawa
Lorentza*. Zakres znaczeniowy tego terminu stat sie
juz w latach 50. bardzo szeroki, obejmujac catos¢
zagadnien zwigzanych z funkcjonowaniem muzeéw,
ich historia, a takze refleksja filozoficzna i socjologicz-
na. Jak gleboko zostat przyswojony przez jezyk polski,
$wiadczy nadanie tytulu ,Muzealnictwo” jedynemu
w Polsce rocznikowi poswigconemu muzeologii, dla
ktorego niniejszy artykut zostal napisany.

Muzeologia, rozumianajako kierunek studiow muze-
alnych czy, jak pisze André Gob’, nauka o mugzeach, jest
wiec dyscypling stosunkowo mlodg i wigze sie Scisle
z rodzaca sie na poczatku lat 30. XX w. $wiadomoscia
wielkiej roli muzeéw jako osrodkéw badawczych, kon-
serwatorskich, edukacyjnych i spotecznych. Powotanie
wspomnianego juz I'Office International des Musées,
a w 1946 r. przeksztalcenie go w Miedzynarodowa
Rade Muzeéw (ICOM), bedaca gatezia UNESCO,
doprowadzito w zadziwiajgco szybkim tempie do kon-
solidacji srodowiska muzealnego w Europie, Stanach
Zjednoczonych, Australii i niektérych krajach Dalekie-
go Wschodu (Japonia, Indie). W latach 60. ubieglego

wieku méwiono wrecz o ,epoce muzedéw”, ktérg opi-
sal Germain Bazin®, przeciwstawiajac si¢ panujacym
W sztuce nowoczesnej opiniom o ,koncu muzedéw”,
gloszonym juz przez futurystow.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w koncu lat 60.

1. Obiekt w obiekcie, muzeum w muzeum, Wieza FEiffela w Centre Pompidou
w Paryzu, konstrukcja, 2002 — Gongalo Mabunda, fragment wystawy
HAfrica remix”, czerwiec 2005 zrealizowana przez Simon Njami i Marie-
Laure Bernadac

1. Object in an object, museum in a museum, the Eiffel Tower in Centre
Pompidou Paris), construction, 2002, Gon_alo Mabunda, fragment of the
“Africa remix” exhibition, June 2005, realised by Simon Njami and Marie-

Laure Bernadac



zaczal si¢ rysowac kryzys naukowej muzeologii. Jego
przetamanie uwazane jest powszechnie za zastuge Geo-
rgesa Henri’ego Riviere’a (1897-1985)7, ktdrego teoria
okreslana bywa ,,nowg muzeologia”. Riviere, wspolza-
tozyciel i wieloletni dyrektor generalny (1948-1966)
ICOM, sformutowat w 1981 r. definicje muzeologii,
ktéra do dzisiaj pozostaje aktualna: muzeologia jest to
nauka stosowana, nauka o muzeum. W jej polu znajdujg
si¢ rozwazania nad rolg muzeum w spoteczetistwie, bada-
nia i konserwacja, sposoby prezentacji, animacji i rozpo-
wszechnienia, organizacji i funkcjonowania, architektury
wznoszonej dla celow muzealnych oraz architektury ,,zmu-
zealizowanej” (adaptowanej do potrzeb muzedw), bada-
nia nad miejscami i obiektami pozyskanymi, nad wybo-
rami, a takze typologia i deontologia®. Muzeografia, jest
wedlug Riviere’a zespotem technicznych i praktycznych
zasad wdrazanych w muzeach. Ponadto Riviere wyroz-
nia jeszcze scenografie — zakres dziatan o charakterze
tworczym, uwzgledniajacy formalne i materialne wypo-
sazenie wystaw”’.

Rozumienie muzeologii przez wiele lat promowa-
ne i wprowadzane przez Riviere’a rozdzielito wreszcie
u progu lat 80. XX w. dwa mylone czesto pojecia: ,histo-
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3. Chiasma — pojecie oznaczajace ,skrzyzowanie” nerwoéw, lub
nakladanie si¢ materialu genetycznego stalo sie inspiracja dla
programu i projektu nowego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Helsinkach, Kiasma proj. Stevena Holl’a i Juhasi Pallasmaa,
1998-1999 jedna z elewacji gmachu, 2006

3. Chiasma, a concept denoting the “crossing” of nerves or stratifi-
cation of genetic material, inspired the programme and project of
a new Modern Art Museum in Helsinki, Kiasma, project: Steven
Hol and Juhasi Pallasmaa, 1998-1999, one of the elevations,
2006

2. Daniel Libeskind, Jiidisches Museum in Berlin, projekt transpar-
entnej informacji, 2001

2. Daniel Libeskind, Jiidisches Museum in Berlin, project of trans-
parent information, 2001

rie muzeéw” i ,nauke o muzeach”, cho¢ z perspekty-
wy muzeologicznej historia instytucji muzealnych ma
fundamentalne znaczenie dla rozumienia ich funkcji
spotecznych oraz badan nad metodami edukacji.

Przyjmuje si¢ powszechnie, ze wiek XVIII przynidst
otwarcie zbioréw dla publicznosci oraz udostepnie-
nie kolekcji krolewskich i prywatnych. Wprowadzone
zostalo woéwczas i rozpowszechnito sie pojecie ,wlas-
nosci publicznej” (w 1753 r. parlament brytyjski zaku-
pil od Sloane’a kolekcje umieszczong nastepnie w spe-
cjalnie dla niej nabytym budynku), zas w istniejacych
zbiorach osobliwosci rozpoczgto w owym stuleciu
prace nad systematyzacja kolekcji. W opracowaniach
historycznych!? zdarzenia te uwazane sg za narodziny
muzeéw, cho¢ wiadomo, ze kolekcje uporzadkowane,
sklasyfikowane i udostgpniane do celéw naukowych
istnialy juz XVI wieku!®.

Rozwdj instytucji muzealnych zbiegt sie we Francji
z rewolucja. W ogniu walki ze starym rezimem znale-
ziono jednak czas na refleksje nad przysztoscia i wlas-
noscig zabytkéw. Na fali ,wolnosci, réwnosci i brater-
stwa” powstaly koncepcje zbioréw publicznych jako
wlasnosci publicznej oraz pierwsze muzea historycz-
ne, gdzie narracja i tworzenie ,,opowiadania” historii
stalo si¢ nowa forma prezentacji. W 1791 r. malarz
Alexandre Lenoir'? stworzyt ze sktadu rzezb, jaki zna-
lazt si¢ w zsekularyzowanym klasztorze Augustynéw
w Paryzu, muzeum, gdzie obiekty ulozone zostaly
w porzadku chronologicznym, tworzac nowy kontekst



dla wyjetych z dawnego otoczenia zabytkéw (np. gro-
boéw krolewskich przeniesionych z Saint-Denis), wto-
pionych w historyczng narracje. Muzeum Zabytkow
Francuskich Lenoir’a (Musée des Monuments Franga-
is) istniato tylko do 1815 r., wystarczylo to jednak, aby
poprzez stworzenie nowego typu muzeum historycz-
nego powstata ogélna potrzeba typologii muzeéw ze
wzgledu na charakter zbioréw.

Od lat 20. XIX w. przez nastepne stulecie ksztatto-
wata sie odrebnos¢ instytucji, dzielonych na:

— muzea sztuki,

— muzea starozytnosci i archeologii,

— muzea historii naturalnej i nauk przyrodniczych,

— muzea historyczne.

Muzeografie XIX-wieczng cechowal nadmiar ekspo-
nowanych przedmiotéw, przeladowanie przestrzeni
oraz wymieszanie oryginatéw z kopiami, mimo ze, jak
wspomnialam, pojawita si¢ tez wyrazna tendencja do
Kklasyfikacji, porzadkowania szkotami i kregami kultu-
rowymi w obrebie zbioréw.

W Europie XIX w. ,goraczka muzeéw” stala sie zja-
wiskiem powszechnym. Po potowie tego stulecia dotar-
ta ona poza stary kontynent: w 1857 . otwarte zostato
pierwsze muzeum w Egipcie, a w 1869 Metropolitan
Museum w Nowym Jorku — wielkie muzeum amery-
kanskie. Byt to okres tworzenia instytucji muzealnych
w Scistym powigzaniu z tkankg miast i centrow intelek-
tualnych. Muzea powoli dotaczaly do ,miejsc kultu”
— obiektéw zainteresowania podréznikéw, i przyczy-
nialy sie do wzbudzenia pierwszej fali masowej tury-
styki. W konicu XIX w. instytucje te osiagnety tak wazng
pozycje w spoleczenstwie, ze staly sie gtéwnym celem
ruchéw awangardowych XX wieku. Zbyt dlugo juz byly
Wihochy targowiskiem tandeciarzy. Chcemy uwolnic je od
niezliczonych muzeow, ktdre pokrywajq ten kraj niezliczo-
nymi cmentarzyskami. / Muzea: cmentarze!... Sq zaiste
identyczne przez nieszczgsne pomieszanie licznych ciat,
ktore si¢ nawzajem nie znajg. Muzea: publiczne sypialnie,
w ktérych spoczywa si¢ na zawsze obok istot nienawist-
nych lub nieznanych! Muzea: absurdalne rzeznie malarzy
i rzezbiarzy, ktdre zabijajg si¢ wzajemnie ciosami barw
i linii wzdtuz sktéconych scian! [...] Niechze wigc nadejdg
radosni podpalacze o zweglonych palcach. Oto oni! Nuze!
KladZcie ogieni pod szafy biblioteczne! Zmiericie bieg kana-
téw, aby zatopi¢ muzea!'> — pisat Marinetti w 1909 r.
w paryskim ,Le Figaro”. I ten krzyk sprzeciwu stal sie,
jak to zwykle bywa w historii calkowicie na przekér
intencjom protestujgcego, najwazniejszym zastrzykiem
ideologicznym i poczatkiem rozkwitu muzeologii jako
nauki.

Glos futurystow zatrwozyt swiat muzeéw, lek obu-
dzit z letargu wielu humanistéw i artystéw, a rezul-

taty ich reakcji na prowokacje Marinettiego mozna
byto zaobserwowac wkrétce po zagojeniu ran I wojny
Swiatowej. Lata 20. XX w. przyniosly glteboki przetom
w rozumieniu funkeji muzedéw, ktére staty sie osrodka-
mi badan naukowych i systemowej edukacji. Otwarto
przy nich pierwsze laboratoria i pracownie konserwacji
rozumianej jako ,naprawa”, nie za$ ,przeksztalcenie”,
podjeto badania wspélne z historykami, archeologa-
mi, historykami sztuki, badaczami przyrody i techni-
ki. Artysci zas, tuz przed I wojng $wiatowg drwigcy
z ,mauzoleicznosci”, sami zaczeli tworzy¢ muzea
i kolekcje!*. Muzeum Narodowe w Warszawie, z gma-
chem zaprojektowanym w 1926 r, a ukonczonym
dopiero w 1938 1., byto pierwszg w Polsce nowoczesng
instytucja muzealna, gdzie rola edukacji, badan arche-
ologicznych i naukowych, wymiany miedzynarodowej,
byta od poczatku elementem $wiadomego catosciowe-
go programu w rozumieniu wspotczesnej muzeologiil®.
W Polsce nie przyjat sie przy tym zachodnioeuropejski
model podziatu zjawisk na dawne i wspotczesne, nie
powstaly tym samym muzea sztuki nowoczesnej'®,
a filozofia najwigkszych instytucji muzealnych w War-
szawie, Krakowie, Poznaniu zakladata raczej taczenie
niz podziat zbioréw!” . W koricu XX w. koncepcja ta
okazata sie o wiele bardziej trafna i zgodna z dynamikg
przemian niz sztuczne tworzenie klauzul czasowych,
charakterystyczne dla dwoch pokolenn awangardy
w 2.1 3. ¢wierci wieku XX.

4. Cité des Science et I'Industrie, Paryz, nowe muzeograficzne roz-
wigzania zewnetrznej przestrzeni muzeum, 2006

4. Cité des Science et I'Industrie, Paris, new museographic solution
of the external space of the museum, 2006
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5. Wewngtrz tegoz zewnetrza, fasada Museum der Moderne w Salz-
burgu, 2006

5. Inside the outside, facade of Museum der Moderne in Salzburg,
2006

(Wszystkie fot. D. Folga-Januszewska)

Okres miedzywojenny przynidst wlasciwe narodzi-
ny muzeologii. Wspomniana konferencja w Madrycie
w 1934 . doprowadzita do miedzynarodowej konsoli-
dacji srodowiska intelektualistéw o réznych zaintere-
sowaniach w sferze sztuk i nauk, ale o wspdlnej wizji
nowej drogi edukacji, taczacej materialng obecnos¢
dziedzictwa chronionego z programem jego rozum-
nego udostepniania. Po uniwersytetach europejskich,
ksztaltujacych swéj model instytucjonalny od XIII
do XX w., przyszedl czas na konstytuowanie drugie-
go modelu — muzedéw jako instytucji ,zachowania
i nauczania” poprzez prezentacje materialng, interpre-
tacje obiektu, przezycie estetyczne i duchowe, jako
psychologicznych enklaw ,idealnego $wiata”. Muzea,
w przeciwienstwie do uniwersytetéw, nie naktadaly na
swoich partneréw (gosci, widzéw, uczonych korzysta-
jacych ze zbioréw, mitosnikéw) obowiagzku egzaminéw,
uzyskiwania tytutéw i ustalonego trybu poznawania,
w ten wlasnie sposdb zapoczatkowujac na wielka skale
zjawiska znane dzisiaj z mediéw — uczenie przez przy-
jemnos¢, snobistyczny mechanizm zainteresowania
i kuszenie tajemnica.

Stopniowo od konica XVIII do pot. XX w. teorie
funkcjonowania muzeéw coraz bardziej zblizaly sie
do samej sztuki i nauki. Wielu muzeologéw zwracato
uwage na sprzezenie zwrotne miedzy ksztattowaniem
muzeum jako calosciowego organizmu a aktualnymi
trendami w filozofii (zwlaszcza estetyce), sztuce, poli-
tyce i ruchach spotecznych'®. Jedna z gatezi muzeolo-

gii, traktowana jako odrebna dziedzina sztuki, zaczela
przeksztatcac sie w kierunek aktywnosci artystycznej,
ktorej istota byto tworzenie kolekgji i bliskie modelowi
muzealnemu traktowanie przedmiotu jako artefaktu.
Liczna grupa artystow oddata sie ksztattowaniu ,, muze-
um jako obiektu sztuki” w specyticzny sposéb, wolny
od znanych z historii struktur muzealniczych, przyj-
mujac jednak wiele opisanych w muzeologii modeli.
Jednoczesnie istniejace juz muzea zostaly przez arty-
stéw wlaczone w obieg realizowanych przez nich akgji,
czesto o charakterze spotecznego dyskursu'®.

Muzea artystéw, czy moze raczej dyskursywna
muzeologia artystéw, zmieniala i zmienia muzeolo-
gie naukowa. Wiele metod wspodlczesnej prezentacji
obiektéw i muzealnej narracji czerpie z dzialan twor-
cow??, glebokim przemianom ulega takze rozumienie
kontekstu kulturowego muzeum, ktore, aby przetrwa¢
musi by¢ instytucjg nie tylko naukowa, artystyczna,
edukacyjna, ale w réwnym stopniu komercyjna, pro-
wokujaca i budzaca state zainteresowanie. ,,Medializa-
cja” muzeéw, podnoszona przez muzeologie poczatku
XXI w., jest takze skutkiem wymogéw spoleczenstwa
komunikacyjnego i rozrastajacej sie rzeczywistosci wir-
tualne;.

W muzeologii dzisiaj pojawia si¢ wiele nowych kie-
runkéw: od najbardziej abstrakcyjnych idei ,muze-
um bez obiektéw”?! az po ksztattowanie architektury
metapolis, w ktérym pojawia si¢ muzeum jako dzieto
»anarchitektury” charakteryzujacej sie ,delokacja”,
alienacjg, globalizacja, obcoscia (foreigness)??. Niekto-
re teorie zakladaja ideat ,pustego muzeum”, ktérego
skorupa — architektura wystarcza do wypelnienia wias-
ciwej mu funkcji?>.

Muzeologia wspoétczesna opisuje wiele standw przej-
Sciowych miedzy muzeum a ,,obiektem” artystycznym
lub naukowym, jednak nadal aktualne pozostaja jej
tradycyjne elementy skladowe:

— refleksja nad definicjg, rola i tozsamoscig muze-
ow,

— badania zwigzkéw muzeum z publicznoscig (spo-
teczenstwem),

— muzeograficzne opisy form i metod ekspozycii,

— rekonstytucja przestrzeni (scenografia),

— teorie komunikacji i multimediéw,

—rola muzeum w procesie zachowania ciggltosci
dziedzictwa, w tym niematerialnych wartosci kultury
i nauki,

— teorie kolekcjonowania i metodologie klasyfikacji
obiektow,

— rozbudowane teorie i badania w zakresie konser-
wacji i restytucji obiektéw muzealnych oraz zagrozen
Srodowiskowych i atmosferycznych,



— bardzo réznorodne funkcje edukacyjne i rozryw-
kowe instytucji muzealnych.

Podobnie szerokie ujecia dotycza praktycznych
aspektéw zycia muzedw: roli personelu, jego wyksztat-
cenia i predyspozycji do tworzenia ,aktéw kultury
i nauki”, systeméw zarzadzania i finansowania, zasad
prawnych powolywania muzeéw, roli fundacji, part-
nerstwa prywatno-publicznego.

W 2. pot. pierwszej dekady XXI w. wida¢ wyraznie

! Por. m.in.: C. Lapaire, Petit manuel de muséologie, Berne-
Stuttgart 1983; La Muséologie selon Georges Riviere, Dunod,
Paris 1989; B. Deloche, Museologica. Contradictions et logique
du musée, Macon 1989; A. Gob, N. Drouguet, La Muséolgie.
Histoire, développements, enjeux actuels, Paris 2003.

2 M.-O. de Bary, J.-M. Tobelem, Manuel de muséographie.
Petit guide a 'usage des responsables de musée, Biarritz 1998.

3 Ibidem.

*S. Lorentz uzywa go bodaj po raz pierwszy w tek-
Scie: Pierwsza Konferencja Migdzynarodowej Rady Muzedw,
,Ochrona Zabytkéw” 1947, nr 2; potem: S. Lorentz,
Dorobek naukowy muzealnictwa polskiego w latach 1945-1954,
~Materialy do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii
Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Metodologii Badan nad
Sztuka” 1955, nr 3-4, s. 457-491.

> A. Gob, N. Drouguet, op. cit., s. 11.

6 G. Bazin, Le temps des musées, Liege — Bruxelles, 1967.

7 Por. La muséologie selon Georges Henri Riviere...

8 Rozumiana jako zbiér zasad etycznych.

9 La muséologie selon Georges Henri Riviere..., s. 84-85.

10 por. np.: K. Hudson, Museums of Influence: Pioneers of
the last 200 years, Cambridge 1987; R.Schafer, CInvention des
musées, Paris 1993; E Pommier, Le musée, temple spectacu-
laire. Une histoire du projet muséal, Lyon 2003.

! Krzysztof Pomian wymienia np. utworzony w 1546 .
na Uniwersytecie w Padwie ogréd botaniczny, ktéry wraz
z kolekcjami i opracowaniami funkcjonowal na podobien-
stwo muzeum, por: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci,
Warszawa 1996, s. 321.

12 por. E Haskell, La norme et le caprice, Paris 1986,
s. 125. Cata publikacja Haskella poswiecona jest Lenoirowi.

I3 E T Marinetti, Manifest futuryzmu, 1909, pierwszy raz
drukowany w: ,Le Figaro” z 20 lutego 1909 r. w Paryzu;
cyt. za przekl. M. Czerwiniskiego w: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, wybor i oprac. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1969, s. 141-142.

nowg orientacje muzeologii — jest nia préba rzutowania
catosci zycia na strukture muzeum, tak jakby celem tej
instytucji w przysztosci miato by¢ zachowanie pamieci
i materialnych $ladéw catej ludzkiej dziatalnosci. Owa
panmuzeologia jako element globalizacji obecna jest
niemal na wszystkich kontynentach, a najwyrazniej
dostrzegalna jest w nurcie powolywania muzeéw nar-
racyjnych — opowiadajacych historie, fantazje, czesciej
interpretujacych niz dokumentujacych rzeczywistos¢.

14 Muzeami zaprojektowanymi i stworzonymi z kolekgji
artystéw i przez artystéw byly m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi
(1930) i Museum of Modern Art (MOMA) w Nowym Jorku.

15Por. przedmowe S. Lorentza dotyczaca programu
Muzeum w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
t. I, 1938, s. nlb.

16 Tym wickszym anachronizmem wydaje sie obecnie
budowanie muzeum sztuki ,nowoczesnej” w Warszawie.

17 Zjawisko trwania kolekgji jako ciagtosci od nowozyt-
nosci (a nawet starozytnosci) do wspélczesnosci byto cha-
rakterystyczne zaréwno dla takich muzeéw, jak narodowe
w Krakowie i Warszawie, jak i muzedéw uniwersyteckich,
np. Uniwersytetu Jagiellonskiego, tym bardziej dla muzeéw
regionalnych (model Muzeum Slaskiego w Katowicach czy
Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem).

18 Por. cykl wyktadéw zebranych w: D. Preziosi, Brain of
the Earth Body. Art, Museum, and the Phantasmas of Modernity,
Minneapolis — London 2003; por. takze;: K. Moore, Museums
and Popular Culture, London — Washington 1997.

19 The discursive museum, wyd. by P Noever / MAK,
Vienna 2001. Publikacja jest zbiorem tekstéw i opiséw akcji
wielu artystéw, wizje dyskursywnego” muzeum w urywkach
przedstawiaja m.in.: Marina Abramovic, Vito Acconci, Hans
Belting, Bazon Brock, Lenne Cooke, James Cuno, Joshua
Decter, Plamen Dejanov, Gregor Eichinger, Magdalena
Jetelova, Gerhard Merz, Peter Noever, Elisabeth Schweeger.

20 Contemporary Cultures of Display, wyd. E. Barker, New
Heaven — London 1999.

21 Por. J. Spalding, The Poetic Museum. Reviving Historic
Collections, Munich—London—New York 2002.

22 Terminy analizuje The metapolis dictionary of advanced
architecture. City, technology and society in the information age,
praca zbiorowa, koordyncja S. Cros, Barcelona 2003.

230 dziejach tego zjawiska pisze m. in. M. Pabich,
O ksztattowaniu muzeum sztuki. Przestrzen pigkniejsza od
przedmiotu, £6dz 2004.
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An international conference organised in Madrid 1934
by I'Office international des Musées (a predecessor of ICOM)
became known as the first museological event. From that time
on, the concept of "museology” became a permanent part of the
vocabulary of the European humanities, and denotes a science
dealing with the construction (architecture) and administration
of museums. Its complete, and still topical, definition was pro-
posed in 1981 by Georges Henri Riviere (1897-1985): Museology
is an applied science about the museum. Its domain encompasses
reflections on the role of the museum in society, research and con-
servation, manners of presentation, animation and dissemination of
architecture raised for museum purposes and “museum-like” archi-
tecture (adapted for the purpose of museums), investigations of the
sites and obtained objects, selections, as well as typlogy and deon-
tology. Museography is, according to Riviere, a set of technical
and practical principles implemented in museums. Moreover, he
also distinguished settings, a range of creative activity taking into
consideration the formal and material outfitting of exhibitions.

Riviere, and subsequently many other theoreticians-muse-
ologists, drew attention to a fundamental difference between
museology conceived as a science making use of many active
domains (philosophy, aesthetics, sociology, psychology, man-
agement, theories of financial law, and the historical, natural
sciences and exact sciences) and the history of museums per-
ceived as one of the specialisations of history.

The term museum studies ( Museum Studies) has been used
in Poland since the 1940s (and was applied already by Stanistaw
Lorentz). In time, the range of its meaning has become very
wide, and now includes all the questions associated with the
functioning of museums and their history, as well as assorted
philosophical and sociological reflections. The extent to which
it had been adopted by the Polish language is evidenced by the
fact that the title “Muzealnictwo” has been granted to the only
Polish annual about museum studies, for which this article has
been written. The term in question, therefore, embraces both
museology, museography and the history of museums, a fact
which makes it even more difficult to formulate a more precise
definition.

At the beginning of the twenty first century, museology is
becoming one of the most dynamically developing sciences; on
the one hand, this is the outcome of the pan-museum cultural
and social policy which regards the museum as one of the most
relevant instruments for shaping non-formalised education. On
the other hand, museology is becoming the domain of artists
who apply its experiences and theories for building their own
projects, frequently based on the “religion of the object”, prac-
tised in museums.
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