Anna Kwiatkowska
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WSPOMNIENIA O PRACOWNIKACH MUZEUM
W WILANOWIE

Biorac do reki liczne publikacje omawiajace historie
Wilanowa, czytamy o wielkich przedsiewzieciach kon-
serwatorskich, bogatych zbiorach, o otwarciach kolej-
nych ekspozycji, galerii, waznych sesjach naukowych,
wystawach, o reprezentacyjnych funkcjach patacu.
Wszystkie te fakty relacjonowane sa zwykle bezosobo-
wo. Jednak sukcesy Wilanowa maja swoich autoréow
— skromng poczatkowo grupe pracownikéw muzeum,
w przewazajacej wiekszosci kobiet. Chciatabym w tym
miejscu zamies$ci¢ wspomnienie o trzech z nich, tych,
ktore jako pierwsze, wspolpracujac z dyrektorem Woj-
ciechem Fijatkowskim, zmierzyly sie, z trudnym dzi-
siaj do wyobrazenia sobie, dzietem przywrdcenia temu
miejscu naleznej mu rangi po latach chaosu i znisz-
czett wojennych. Dzieki bezposredniemu kontaktowi
z archiwalnie udokumentowanymi dzietami sztuki
i ich biezaca konserwacja, zdobyly olbrzymia wiedze
specjalistyczng wykorzystywang w praktyce. Ich prace
naukowe w wigkszosci nie byly publikowane (z braku
czasu i funduszy), byly realizowane w formie ekspozy-
cji. Panie te cechowata odwaga znacznie przekracza-
jaca doswiadczenie, inteligencja i talent wynoszacy
je ponad przecietno$¢ oraz wielka pracowitos¢, gwa-
rantujgca osiagniecie sukcesu w czasach najtrudniej-
szych. Dzi$ juz nie ma ich wéréd nas. Pracy w muzeum
poswiecily swoje sily, umiejetnosci, zycie. Na zawsze
wpisaly si¢ w poczet twércow Wilanowa.

Irena Voisé (26.12.1922 - 9.10.2003)

Historyk sztuki, kurator
Muzeum w Wilanowie, zalicza-
na jest do grupy oséb, ktorej
muzeum zawdziecza najwie-
cej. Przybyta do Wilanowa
po ukonczonych studiach na
Uniwersytecie Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Zatrudniona
zostala od 1 listopada 1954 r.,
w momencie waznych dla
Wilanowa decyzji, bowiem dwa

tygodnie p6zniej Prezydium Rzadu podjeto uchwate
o generalnej odbudowie zespotu patacowo-ogrodowe-
go jako pomnika polskiej historii i kultury artystycznej,
z przeznaczeniem go na cele muzealne i reprezentacyj-
ne. Irena Voisé razem z dyrektorem Wojciechem Fijat-
kowskim i Marig Zukowska staneta wobec konieczno-
$ci powotania zespolu naukowego, nadzorujacego pra-
ce konserwatorsko-rekonstrukcyjne. Prace zwigzane
z architektura patacu i zalozeniem parkowym przejat
pod swoj nadzér merytoryczny Wojciech Fijatkowski,
wyposazenie i dekoracje patacu powierzyt Irenie Voisé.
Pod jej opieka znalazly sie zbiory dziet sztuki przecho-
wywane w budynku patacu, czesto przywozone z war-
szawskich ruin. Szybka inwentaryzacja ruchomosci,
ich selekcja pod katem pochodzenia konieczna byla
do okreslenia strat wojennych. Precyzyjne informacje
zwigkszaly szanse ich rewindykacji, jednak bez inwen-
tarzy rejestrujacych zbiory wilanowskie w 1939 r,
zadanie to stwarzalo olbrzymie trudnosci. Selekcja
merytoryczna przeprowadzana przez Irene Voisé i jej
zesp6t pozwalata na rekonstrukcje wyposazenia sal
i apartamentéw palacowych obiektami tej samej, lub
zblizonej klasy artystycznej. Jako podstawa stuzyly
inwentarze z konica XVII, XVIII lub XIX wieku. Na jej
barkach spoczywata koordynacja dziatan, ktérych efek-
tem koficowym miata by¢ ekspozycja wnetrz, poczaw-
szy od opracowania projektéw, poprzez dobér odpo-
wiednich eksponatéw, merytoryczny nadzér nad ich
konserwacja, po realizacje projektéw. Rezultat wspot-
pracy zespotu pracownikéw Dzialu Sztuki, ktérym
kierowata widoczny byl podczas otwarcia nowo urza-
dzonego patacu w dniu 22 lipca 1962 roku. Dwa lata
pézniej, przy wspoéludziale Dziatu Malarstwa Polskiego
Muzeum Narodowego w Warszawie, otwarta zostala
Galeria Portretu Polskiego, aranzowana wg scenariusza
prof. Stefana Kozakiewicza. Kustosz Irena Voisé pelnita
ze strony Muzeum w Wilanowie funkcje organizato-
ra ekspozycji. Uczestniczyta réwniez w opracowaniu
katalogu galerii.

Wiele czasu poswiecata studiowaniu i rekonstrukeji
Galerii Malarstwa tworcy muzeum wilanowskiego, Sta-
nistawa Kostki Potockiego, identyfikujac jej poszcze-
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gblne elementy rozproszone po réznych zbiorach, gro-
madzac je w Wilanowie i opracowujac.

Wyrézniata ja: staranno$¢ w pracy, stroju, nienagan-
ne zachowanie, dobra znajomos¢ jezyka francuskiego
i... podstawowy zestaw narzedzi w kieszeniach. Pel-
nigc obowigzki wicedyrektora, aktywnie uczestniczy-
ta w organizacji wszystkich wystaw, sesji naukowych,
przygotowaniach do wizyt dyplomatycznych. Obecna
byta przy wieszaniu kazdego obrazu w patacu, staran-
nie dobierajgc miejsce, oprawe, kompozycje otoczenia.
Réwnoczesnie zajmowala si¢ organizacja magazynéw
zbioréw muzealnych w budynkach stajni zaadaptowa-
nych do tych celéw.

Robita to wszystko z niezwykla elegancja, bez
widocznych oznak zmeczenia, dlatego zakres jej obo-
wigzkéw ciagle sie powiekszat.

Przez wiele lat kontynuowata badania nad twérczos-
cia francuskiego malarza na dworze saskim, Louisa de
Silvestre’a. Nie znajdujac czasu posrod nattoku spraw
biezacych, finalizowata prace dopiero po przejsciu na
emeryture w 1985 roku. Od kwietnia 1985 do 1990
r. pracowala w wymiarze 2 etatu, pelniac, jak zwykle,
funkcje kuratora Galerii Sztuki Dawnej. Trzechsetna
rocznica elekcji Augusta II, przypadajaca w 1997 .
stala sie okazjg do zorganizowania wystawy poswie-
conej zachowanym w zbiorach dzietom tego malarza.
Kustosz Irena Voisé opracowala jej scenariusz oraz
projekt aranzacji obrazéw. Wydany zostal opracowany
przez nia katalog, z jej wprowadzeniem omawiajacym
stan badan.

Cigzka choroba odsunela jg od pracy, prowadzonych
badan, pozbawita ja Swiadomosci wszystkiego tego, co
kochata. Irena Voisé pozostawita po sobie Wilanow
z czytelng ekspozycja historycznych i estetycznych
tresci, jakich byt symbolem. Pozostawita zinwentary-
zowane zbiory, wzorowe na owe czasy magazyny dziet
sztuki, dokumentacje naukowa zbioréw i ekipe pra-
cownikéw, ktérzy jak ona sa przekonani, ze praca, kto-
ra wykonuja, jest bardzo wazna. Zmarta 9 paZdziernika
2003 roku.

W 1970 r. wyr6zniona zostala odznaka Zastuzone-
go Dzialacza Kultury, dwa lata pdzniej ztotg odznaka
Za Opieke nad Zabytkami. W roku 1977 przyznano
jej Ztoty Krzyz Zastugi, a w 1983 — zlotg odznake Za
Zastugi dla Warszawy.

Bibliografia prac Ireny Voisé w ukladzie chro-
nologicznym

Andrzej Dittmann — kolekcjoner torunski, referat
wygloszony 20 listopada 1952 r. w Stowarzyszeniu
Historykow Sztuki, Oddzial Pomorski.

Pamigtki po krélu Janie III Sobieskim w patacu wila-
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nowskim, Warszawa 1962. Wspétautor: P Paszkiewicz.

Nieznany portret Augusta III w zbiorach Mugzeum
Narodowego w Warszawie, Biuletyn Historii Sztuki”
(dalej BHS), R. XVIII, 1966, nr 1, s. 36.

29 pozycji w katalogu Portrety osobistosci polskich
znajdujgce si¢ w pokojach i galerii patacu w Wilanowie,
red. S. Kozakiewicz, A. Ryszkiewicz, K. Sroczynska,
Warszawa 1967.

La vue du Pont—Neuf au Musée de Wilanéw, ,,Bulletin
du Musée National de Varsovie”, R. VIII, 1967, nr 4,
s. 112.

Kilka uwag o galerii Stanistawa Kostki Potockiego w
Wilanowie, BHS, R. XXXIV, 1972, nr 2, s.151.

Galeria Malarstwa Stanistawa Kostki Potockiego w
Wilanowie, Warszawa 1974 [dodruk 1975]. Wspétau-
tor: T. Glowacka-Pochec¢.

Jeszcze o Katalogu Galerii Malarstwa St. Kostki Poto-
ckiego w Wilanowie, odpowied? na recenzje [dot. publ.:
T Grzybowskiej], BHS, R. XXXVIII, 1976, nr 1, s. 66-
70. Wspotautor: T. Glowacka-Pochec.

Portrety polskie w galerii wilanowskiej, Warszawa
1978. Wspétautor: W. Fijatkowski.

7 pozycji katalogowych w: Malarstwo francuskie,
niderlandzkie, wloskie do 1600. Katalog zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1979. Wspétauto-
rzy: J. Biatostocki, M. Skubiszewska.

Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979.
Wspélautorstwo w zakresie malarstwa.

Rzemiosto artystyczne i plastyka w zbiorach wilanow-
skich, Warszawa 1980. Udziat w redakcji katalogu.

Twirczos¢ portretowa L. de Silvestre’a jako problem
indywidualnosci artysty w XVIII w. [w:] Materialy Sesji
SHS, Rzeszow 1978, Warszawa 1981.

Portret polski w zbiorach wilanowskich, ,Studia Wila-
nowskie” 1981, t. VII, s. 5.

Chwala i stawa Jana III w sztuce i literaturze XVII-XX
w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzechsetlecia
odsieczy wiedeniskiej, wrzesieri-grudzien 1983, Warszawa
1983. Wspétautorstwo.

Straty wojenne w zbiorach malarstwa w Wilanowie,
,Studia Wilanowskie” 1984, t. X, s. 55.

Luis de Silvestre 1676-1760, francuski malarz Augus-
ta Il i Augusta III. Obrazy ze zbioréw polskich. Katalog
wystawy, Warszawa 1997.

Portret Olimpii Losiowej (préba atrybugji, ,Studia
Wilanowskie” 1999, t. XII, s. 53-58.

Wystawy autorstwa i wspélautorstwa Ireny
Voisé

1962 Stala ekspozycja Palacu Wilanowskiego po
glownych pracach remontowych.

1963 Stata ekspozycja Galerii Portretu Polskiego od



XVIXIX w. ze zbioréw wilanowskich i Muzeum Naro-
dowego.

1964 Otwarcie parku wilanowskiego po zakorncze-
niu prac konserwatorskich

1967 Stata ekspozycja apartamentu ks. Izabeli
Lubomirskiej w Patacu Wilanowskim.

1977 Stata ekspozycja studyjna ,Wilanowskie Zbio-
ry Artystyczne”.

1980 Wystawa obrazow z kolekgji Stanistawa Kostki
Potockiego z okazji 175-lecia rozpoczecia dziatalnosci
muzealnej w Wilanowie.

1983 , Chwata i stawa Jana III w sztuce i literaturze
XVII-XX w.” z okazji 300

rocznicy odsieczy wiedenskiej.

1997 ,Louis de Silvestre (1675-1760), francuski
malarz dworu Augusta II i Augusta III”, w 300. roczni-
ce elekcji Augusta IL.
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Maria Zukowska (17.12.1926 - 24.02.2005)

Historyk sztuki, uzna-
ny specjalista w zakresie
aranzacji dekoracji tka-
ninowych we wnetrzach
zabytkowych,  autorka
publikacji na temat tka-
nin zabytkowych i kolek-
cji sreber francuskich.
Ukoniczyta  Uniwersytet
Warszawski i od 1 wrzes-
nia 1952 1 zatrudnio-
na zostata w Wilanowie na stanowisku instruktora,
nastepnie asystenta, adiunkta i od 1970 r. — kustosza.
Przez wiele lat Wilanéw byt dla niej nie tylko miejscem
pracy, ale tez jej domem, jej zyciem.

Nalezata do wspdétorganizatoréw pierwszego po I
wojnie Swiatowej zespotu historykéw sztuki zajmuja-
cego sie rewaloryzacjg patacu wilanowskiego i rekon-
strukcja jego zbioréw. Razem z Wojciechem Fijatkow-
skim i Irena Voisé tworzyla zreby Dziatu Sztuki, zaj-
mujgcego sie inwentaryzacjg przechowywanych przez
muzeum zbioréw, ich selekcja, dokumentacja, kwa-
lifikacja konserwatorskg i opracowaniem. W pierw-
szych latach funkcjonowania muzeum do jej zadan
nalezato zar6wno oprowadzanie grup wycieczkowych,
jak i wspétpraca przy opracowywaniu scenariusza eks-
pozycji muzealnej w zabytkowych wnetrzach patacu.
Kustosz Marii Zukowskiej powierzono niezwykle trud-
ne zadanie przywrécenia $wietnosci ocalatych, lecz
w réznym stopniu zdewastowanych, tkaninowych
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dekoracji $ciennych. Wymagalo ono przeprowadze-
nia wnikliwych badan (merytorycznych i technolo-
gicznych) zachowanych obi¢ $ciennych i meblowych,
sporzadzenia profesjonalnej dokumentacji i znalezie-
nia warsztatéw mogacych wykona¢ ich wierng rekon-
strukgje. Biorac pod uwage warunki powojenne: brak
fachowej literatury, dokumentacji por6wnawczej, zruj-
nowany park maszynowy przemystu wiékienniczego,
brak odpowiednich surowcéw, a przede wszystkim
wysokiej klasy specjalistow — tkaczy i tapiceréw, nale-
zatoby uzna¢ to zadanie za niewykonalne.

Jednak ta drobna, filigranowa kobieta, borykajaca
sie od wojny z powaznymi klopotami zdrowotnymi
potrafita, wykorzystujac materiaty archiwalne i skrom-
ne mozliwosci kontaktu z zagranica, stworzy¢ warsztat
naukowy, pozwalajacy na wykonanie projektéw rekon-
strukeji wnetrz patacowych zgodnie z obowiazujacymi
zasadami dekoratorskimi epoki. Swym entuzjazmem
i odwaga sktonila do wspotpracy dr. Adama Nahlika,
ktéry opracowat technologie wykonania kopii tkanin
potrzebnych dla Wilanowa, i prezesa Zarzadu Gtéwne-
go ,Cepelia” mgr. Tadeusza Wieckowskiego, a przede
wszystkim przekonata zesp6t Cepeliowskiej Spétdzielni
~Rekodzieto Artystyczne” w todzi i fabryke jedwabiu
w Milanéwku do realizacji przedstawionych projek-
téw. Udzwigneta nie tylko ciezar rekonstrukeji i aran-
zacji kilkunastu wzoréw tkanin wilanowskich, ale od
1967 roku rozpoczeta prace przy kolejnych dekoracjach
wnetrz Patacu Nieborowskiego, Patacu Lazienkow-
skiego, Krolikarni, Patacu Biskupiego w Kielcach oraz
Zamku Krélewskiego w Warszawie. Wielkim wsparciem
dla niej byta wspétpraca z Klubem Kostiumologii i Tka-
niny Artystycznej, dziatajacym od 1965 r. przy Stowa-
rzyszeniu Historykéw Sztuki, ktérego byta czlonkiem.
Bez jej odwagi, wyobraZni opartej na rzetelnej wiedzy,
a przede wszystkim bez ogromnego wktadu pracy, wiele
z podziwianych dzisiaj przez nas patacow wygladatoby
o wiele skromniej, dajac falszywy przekaz o poziomie
artystycznym dekoracji polskich rezydencji.

Swiadoma potrzeby ciggtego nadzoru konserwator-
skiego nad unikatowym zespotem tkanin, w tym welu-
réw genuenskich dekorujacych apartament krolewski,
zainicjowata zorganizowanie w Muzeum Wilanowskim,
renomowanej dzisiaj, Pracowni Konserwacji Tkanin,
prowadzonej obecnie przez Tamare Przygonska.

Pod merytoryczna opiecka Marii Zukowskiej znaj-
dowala sie takze wilanowska kolekcja wyrobéw jubi-
lerskich, sreber, brazéw i emalii. Dzieki kontaktom
z wieloma placéwkami muzealnymi Francji, zgroma-
dzila bogaty material naukowy, stuzacy jej do opra-
cowania scenariusza wystawy zrealizowanej dopiero
w 1998 r. oraz katalogu z bogatym aparatem nauko-
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wym, stanowigcym podsumowanie wynikow jej wielo-
letnich badan.

W 1988 1. przeszta na emeryture i ograniczyla swe
zajécia do V2 etatu. Mieszkajac na terenie muzeum,
uczestniczyta w wielu wydarzeniach tej instytucji. Byta
wspotautorka katalogéw wystaw, udzielata konsultacji,
stuzyta swoim doswiadczeniem, udostepniata prywat-
ng biblioteke, posredniczyla w kontaktach ze specjali-
stami. Byta wspéttworea scenariusza i koncepcji wysta-
wy ,,Osobliwosci Dalekiego Wschodu w historycznej
kolekecji Wilanowa” prezentowanej przez muzeum
wilanowskie w 1993 roku. Kazda kolejna publikacja
powstawala kosztem utraty zdrowia, okupywana byla
pobytem w szpitalu.

Zmarla 24 lutego 2005 r. pozostawiajac zgromadzo-
ny material naukowy na temat tkanin dekoracyjnych,
sreber i brazéw francuskich oraz emalii. Ta spuscizna
przez diugie lata bedzie nas wspierala w wielu realizo-
wanych projektach.

W uznaniu zastug otrzymata w 1970 r. ztota odzna-
ke Za Opieke nad Zabytkami, w 1977 r. Srebrny Krzyz
Zastugi, aw 1984 r. nadano jej odznaczenie Zastuzone-
go dla ,Cepelii”. W 1986 r. przyznano jej Ztoty Krzyz
Zastugi i rok p6Zniej odznaczenie Zastuzonego Dziala-
cza Kultury.

Bibliografia prac Marii Zukowskiej w ukladzie
chronologicznym

Wilanéw, Warszawa 1964. Przewodnik.

Zespdt obiciowych aksamitéw wzorzystych tzw. velours
de Genes we wnetrzach patacu w Wilanowie, ,Ochrona
Zabytkow”, 1966, nr 2,

Tkaniny obiciowe [w:] Zarys historii wtékiennictwa na
ziemiach polskich do kofica XVIII wieku, red. J. Kamin-
ska, I. Turnau, Wroctaw 1966.

Najnowsze wystawy tkanin artystycznych w muzeach
polskich, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”
1968, nr 1,s. 210-213.

Dwa portrety ze zbioréw wilanowskich zwane ,,Gobeli-
nowymi”, ,Studia Muzealne” 1974, nr 10,

Francuskie zastawy srebrne w zbiorach wilanowskich,
»Biuletyn Historii Sztuki” (dalej BHS), R. XXXVII,
1975, nr 1, s. 75.

Francuskie zastawy srebrne w zbiorach wilanowskich
[w:] O rzemiosle artystycznym w Polsce. Materialy sesji
naukowej zorganizowanej przez Oddziat Poznarnski Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki i Muzeum Narodowe w
Poznaniu w dniach 22-24 paZdziernika 1973, Warszawa
1976.

Wspdtczesne rekonstrukcje tkanin zabytkowych i ich
zastosowanie we wnetrzach patacowych, BHS, R. XL,
1978, nr 3, s. 443-459.
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Dziesigciolecie Klubu Kostiumologii i Tkaniny Arty-
stycznej (1965 -1975), BHS, R. XL, 1978, nr 3, s. 464-
466. Wspotautor: K. Turska.

Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979.
Wspotautorstwo — opracowanie wyrob6w ztotniczych,
emalii, metali.

Zespdt sreber francuskich w zbiorach wilanowskich,
,Studia Wilanowskie” 1982, t. VIIL, s. 31.

Gobelinowy portrecik Jana III Sobieskiego — konser-
wacja i nowe sugestie dotyczgce jego powstania, ,Studia
Wilanowskie” 1983, t. IX, s. 21. Wspotautor: E. Kuja-
wa Szczesna.

Chwala i stawa Jana III w sztuce i literaturze XVII-XX
w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzechsetlecia
odsieczy wiedeniskiej, wrzesieni-grudzien 1983, Warszawa
1983. Wspotautorstwo.

Srebrny kubek warsztatu Jana Gotfryda Holla — cenny
dar dla zbioréw wilanowskich, ,Studia Wilanowskie”,
1984, t. X, s. 135.

La reconstruction des tissus anciens en Pologne, ,Bul-
letin du Musée National de Varsovie”, R. XXXIII 1992,
nr 3-4, s. 68.

Osobliwosci Dalekiego Wschodu whistorycznej kolek-
¢jii Wilanowa, Warszawa 1993. Katalog wystawy.
Wspétautorstwo.

Velours de Genes dans les appartements du palais de
Wilanéw, ,Bulletin du Musée National de Varsovie”, R.
XXXVIII 1997, nr 1-4, s. 93.

Pas kontuszowy Filsjeana. Cenny zakup do zbioréw
wilanowskich, ,,Studia Wilanowskie” 1999, t. XII, s.59.

Konserwacja najcenniejszych tkanin w Patacu w Wila-
nowie w latach 1955-1968. Pamigci zastuzonych dla
Wilanowa konserwatoréw tkanin, ,,Studia Wilanowskie”
2004, t. XV, s.109.

Kolekcja Wilanowska, Warszawa 2005 [na podstawie
opracowania Marii Zukowskiej].
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Jadwiga Mieleszko (28.07.1942 - 3.04.2006)

Z matura w reku zjawi-
ta sie w gabinecie dyrek-
tora muzeum wilanow-
skiego Wojciecha Fijat-
kowskiego, proszac go
o wskazéwki dotyczace
dalszych studiéw, umoz-
liwiajacych jej prace w tej
instytucji. Mloda osoba
o tak precyzyjnie okreslo-
nych celach i zaintereso-




waniach budzila uznanie w pracownikach muzeum,
borykajacych sie na co dzien z trudnymi problemami
rekonstrukeji krélewskiej rezydencji po zniszczeniach
wojennych.

Ukoniczyta Uniwersytet Warszawski i jako mgr histo-
rii sztuki powrdécita do Wilanowa, gdzie od 1 grudnia
1964 r. rozpoczela prace na stanowisku asystenta
muzealnego pod kierunkiem mgr Ireny Malinowskiej
w Dziale Dokumentacji Naukowej. Dokumentacja
archiwalna byta w tym okresie szczegblnie waznym
elementem przywracania waloréw artystycznych pata-
cowi i jego otoczeniu. Byla podstawa do wytyczenia
kierunkéw prowadzonych prac konserwatorskich,
opracowan merytorycznych, klasyfikacji i atrybucji
zachowanych zbior6w. Razem z Ireng Malinowska,
Jadwiga Mieleszko porzadkowata i gromadzita materia-
ty archiwalne oraz dokumentacje opracowan z zakresu
historii Wilanowa, zglebiata zawitosci ikonograficzne
architektonicznej dekoracji Patacu Wilanowskiego.
Uczestniczyla w realizacji zadan powolanego w roku
1968 w Wilanowie Osrodka Badan nad Barokiem.

W latach 70. wspotpracowata z Panstwowym
Wydawnictwem Naukowym, dla ktérego opracowa-
ta monografic warszawskiego Patacu Czapskich. Jej
autorstwa sg réwniez hasta w Encyklopedii Warszawy
PWN, dotyczace Palacu Czapskich, kosciota $w. Anny
w Wilanowie, Parku Skaryszewskiego oraz Parku Trau-
gutta. W tym samym czasie razem z dr Wojciechem
Fijatkowskim brata czynny udziat w realizacji projektu
,Polonia: arte e cultura dal madioevo all’illuminismo,
Roma — Palazzo Venezia 1975”.

Od 1977 r. pelnita funkcje redaktora technicznego
muzealnego periodyku ,Studia Wilanowskie” (tomy
I-XD). Po odejsciu kustosz Ireny Malinowskiej na eme-
ryture, w

1980 r. podjeta obowiazki kierownika Osrodka
Dokumentacji Naukowej i sekretarza wydawnictw
muzealnych.

Badania nad ikonografig Patacu Wilanowskiego, roz-
poczete w latach 60. razem z Ireng Malinowska, zaowo-
cowaly serig publikacji, m. in. artykutem Ikonografia
wilanowskich wnetrz muzealnych w XIX w. oraz praca
wspélna z 1. Malinowska Garderoba Kréla. Z badan nad
wystrojem wnetrz patacowych w Wilanowie. Tkonogra-
fii dekoracji architektonicznych i parkowych Jadwiga
Mieleszko poswiecita eseje: Quod vetus urbs coluit, nunc
nova villa tenet. Co starodawne miasto [Rzym] czcilo,
teraz Nova Villa [Wilanéw] posiada w katalogu wystawy
»Boginie, Muzy, Bachantki...” i drugi Bogowie, hetosi,
Smiertelnicy w dekoracji patacu i ogrodu w Wilanowie
w katalogu wystawy ,Bogowie, Herosi, Smiertelni-
cy...”. Jej opracowanie ikonografii unikatowych zega-
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réw Sciennych na elewacji Patacu Wilanowskiego
zawiera katalog wystawy ,Czas przetomu tysiacleci”
zatytulowany Zegary w zbiorach wilanowskich.

W 1983 r. wspoétuczestniczyta w przygotowaniu
obchodéw 300. rocznicy odsieczy wiedenskiej, orga-
nizowanych przez Muzeum w Wilanowie. Razem
z Wojciechem Fijatkowskim i Ireng Voisé petnita funk-
cje komisarza wystawy jubileuszowej, zatytutowanej
,ChwataistawaJanalll wsztuceiliteraturze XVII-XXw.”.
Opracowata 59 eksponowanych rysunkéw i grafik
zwigzanych z Janem III i prowadzita redakcje katalo-
gu wystawy. Dzieki jej inicjatywie prezentowana byla
w 1990 r. w muzeum wilanowskim lwowska wystawa
rzezby zatytulowana ,Mistrz Pinzel, legenda i rzeczywi-
sto$¢”. Byta wspolautorka i redaktorka polskiej wersji
publikacji towarzyszacej ekspozycji. Temu tematowi
poswiecila artykul La Maitre Pingel — le représentant le
plus éminent de ,I’école de sculpture de Lvov au XVIII¢
siecle. Trzecig wystawa zorganizowang przez Jadwi-
ge Mieleszko byta ekspozycja najcenniejszych daréow
i nabytkow, jakie wzbogacily zbiory muzeum w trzy-
dziestoleciu 1962-1992. Uczestniczyta w opracowaniu
i redakcji katalogu tej wystawy.

W 1993 r. zaangazowana byla jako wspdétautor
i redaktor naukowy w prace przy katalogu wystawy
organizowanej przez Muzeum Narodowe w Warsza-
wie ,,Gdzie Wschod spotyka Zachdd. Portret osobisto-
Sci dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763”. Aktywnie
uczestniczyta w przygotowaniach obchodéw jubileu-
szowych 300-lecia Smierci Jana III, prowadzac redakcje
naukowg katalogu wystawy jubileuszowej ,, Tron Pamig-
tek ku czci Najjasniejszego, Niezwyciezonego Jana III
Sobieskiego Kréla Polskiego”. Byta autorky tekstu fol-
deru towarzyszacego wystawie.

0Od 1999 . objeta stanowisko sekretarza naukowego
redakeji ,,Studiéw Wilanowskich” (tomy XII-XV). Pro-
wadzila redakcje wielu muzealnych wydawnictw. Jej
ostatnie prace zwigzane byly z jubileuszem 200-lecia
Muzeum Wilanowskiego.

Starszy kustosz Jadwiga Mieleszko w swej wielolet-
niej pracy w muzeum kierowata sie szlachetna bezinte-
resownoscig. Wykazywata glebokie zrozumienie edu-
kacyjnej misji muzeum, obowiazku spoczywajacego na
kontynuatorach tradycji tego miejsca. Petnigc funkcje
wicedyrektora (od 1995 1), wspierala merytorycznie
wszystkie podejmowane przez muzeum inicjatywy
organizacyjne, badawcze i popularyzatorskie.

Rzetelnos¢ i dazenie do perfekcji w kazdej dziedzi-
nie nadawaly jej pracy szczegélng wartos$¢. Przez jej
gabinet przechodzil niekonczacy si¢ szereg interesan-
tow. Kazdemu z nich stuzyta swoja wiedza, doswiad-
czeniem, czasem. Zawsze znajdowala czas na redak-
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cje prac pisanych przez kolegéw, na kolejne korekty,
konsultacje. Dla siebie czasu miata coraz mniej. Nie
starczylo go na realizacje wlasnych planéw i autorskie
publikacje zebranych materiat6éw.

Zmarta 3 kwietnia 2006 roku. Slady jej dziatalnosci
odnajdujemy w muzeum na kazdym kroku. Pozostang
z nami na zawsze w archiwum, w bibliotece, we wspo-
mnieniach.

W 1977 r. otrzymala srebrna odznake Za Opieke
nad Zabytkami, a w 1987 r. nagrodzona zostata odzna-
ka Zastuzonego Dziatacza Kultury. W tym samym roku
przyznano jej Ztoty Krzyz Zastugi.

Bibliografia prac Jadwigi Mieleszko w ukladzie
chronologicznym

Patac Czapskich, seria PWN | Zabytki Warszawy”,
Warszawa 1971.

Hasta dotyczace Patacu Czapskich, kosciota $w.
Anny w Wilanowie, Parku Skaryszewskiego oraz Parku
Traugutta w: Encyklopedia Warszawy, PWN, Warszawa
1975.

Ikonografia wilanowskich wnetrz muzealnych w XIX w.,
,Studia Wilanowskie” 1980, t. VI, s. 51.

Chwataistawa Jana IlTw sztuceiliteraturze XVII-XXw.
Warszawa 1983. Katalog wystawy. Wspétautorstwo
i redakcja.

Garderoba Krdla. Z badan nad wystrojem wnetrz pata-
cowych w Wilanowie, ,,Studia Wilanowskie”, 1984, t. X,
s. 19. Wspoétautor: J. Malinowska.

Mistrz Pinzel legenda i rzeczywistos¢. Wystawa rzezby
XVIII w. ze zbioréw lwowskich, Wilanéw 1990. Wspot-
autor: J. Repko.

Anna Kwiatkowska

La Maitre Pinzel — le représentant le plus éminent de
LLécole de sculpture de Lvov au XVIII® siecle”, ,Bulletin
du Musée National de Varsovie”, R. XXXI, 1990, nr 3,
s. 55.

Dary i zakupy Muzeum w Wilanowie 1962-1992,
Warszawa 1992. Katalog wystawy. Wspétautorstwo
i redakcja.

Gdzie Wschdd spotyka Zachdd. Portret osobistosci daw-
nej Rzeczypospolitej 1576-1763,Warszawa 1993. Kata-
log wystawy. Wspoétautorstwo i redakcja naukowa.

Tron Pamigtek ku czci Najjasniejszego, Niezwycigzone-
go Jana I1I Sobieskiego Krdla Polskiego, Warszawa 1996.
Katalog wystawy. Redakcja naukowa.

Quod vetus urbs coluit, nunc nova villa tenet. Co staro-
dawne miasto [Rzym] czcilo, teraz Nova Villa [Wilanow]
posiada, [w:] Boginie, Mugy, Bachantki..., Warszawa
1999. Katalog wystawy.

Pozycja dotyczaca zegaréw Sciennych z elewacji
Patacu Wilanowskiego w: Zegary w zbiorach wilanow-
skich, Warszawa 2000.

Bogowie, herosi, smiertelnicy w dekoracji patacu i ogro-
du w Wilanowie [w:] Bogowie, herosi, smiertelnicy... War-
szawa 2002. Katalog wystawy.

Wystawy autorstwa i wspélautorstwa Jadwigi
Mieleszko

1983 ,Chwata i stawa Jana III w sztuce i literaturze
XVII-XX w.”.

1990 ,Mistrz Pinzel, legenda i rzeczywistos¢”.

1992 ,Dary i zakupy Muzeum w Wilanowie 1962-
1992”.

Recollections about the Staff of the Museum Palace in Wilanéw

Irena Voisé (26 December 1922 — 9 October 2003)
Historian of art, curator at the Museum Palace, regarded
as one of those persons to whom the Museum owes the most.
Started work in 1945 when the Polish government decided to
rebuild the Palace, a monument of national history. Entrusted
with the organisation of, and supervision over the reconstruc-
tion of the decorations and outfitting of the Palace interiors,
the inventory and restoration of the surviving collections, their
documentation, the organisation of the Museum storerooms
and the first expositions. Fulfilled the duties of vice-director and
actively participated in the organisation of all the exhibitions
and scientific sessions, and preparations for diplomatic visits.
Upon the 300th anniversary of the election of Augustus
11 (1997) Irena Voisé organised an exhibition of works by the
French painter Louis de Silvestre, based on her own scenario
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and project for arranging the paintings. The author of a cata-
logue accompanying the display and numerous publications
about for the Painting Gallery of Stanistaw Kostka Potocki, the
founder of the Museum.

In 1970 Irena Voisé received the Culture Activist of Merit
award, and two years later — the Protection of Historical
Monuments award. In 1977 she was presented the Golden
Cross of Merit, and in 1983 — a golden award for her contribu-
tions to the city of Warsaw.

Maria Zukowska (17 December 1926 — 24 February 2005)

Historian of art, renowned expert on the arrangement of fab-
ric decorations in historical interiors, author of publications on
historical fabrics and collections of French silver. Together with
Wojciech Fijatkowski and Irena Voisé, Maria Zukowska created



the core of the Art Department dealing with inventories of the
Museum collections, their selection, documentation, conserva-
tion classification and studies. Curator Maria Zukowska was
entrusted with the task of restoring the splendour of the fabric
wall decorations in palaces in Wilanéw, Nieboréw and Eazienki,
Krolikarnia, the Bishop’s Palace in Kielce, and the Royal Castle
in Warsaw, as well as the organisation of the Atelier for Fabric
Conservation in the Museum Palace in Wilanéw. Supervisor of
the Wilanéw collection of jewellery, silver, bronze and enamel.
Maria Zukowska amassed copious scientific material for the
purpose of exhibitions and catalogues, and her publications
deal with Wilanéw collections of Genoa velour, embroidered
portraits, French silverware and the reconstruction of historical
fabrics.

Recipient of the gold award of the Ministry of Art and Culture
for the protection of historical monuments (1970), the Silver
Cross of Merit (1977), an award of Merit for CEPELIA (1984),
the Gold Cross of Merit (1986) and a Cultural Activist of Merit
award (1987).

Jadwiga Mieleszko (28 July 1942 - 3 April 2006)

Jadwiga Mieleszko began working in the Department of
Scientific Documentation at the Museum Palace in Wilanéw
on 1 December 1964 — she collected and arranged archival
material and documentation pertaining to publications on the
history of Wilanéw, and delved into the iconographic intrica-
cies of the architectural decoration of the Palace. Her mono-
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graphic study on the Czapski Palace in Warsaw was issued in
1971 by the State Scientific Publishers in the Zabytki Warszawy
(Historical Monuments of Warsaw) series; the author of entries
in Encyklopedia Warszawy (The Warsaw Encyclopaedia) on
the Czapski Palace, the church of St. Anne in Wilanéw, the
Skaryszewski Park and the Traugutta Park. Took part in the reali-
sation of the tasks of the Centre of Research into the Baroque,
established in 1968. Active participant in the “Polonia: arte e
cultura dal madioevo all’illuminismo, Roma — Palazzo Venezia
1975” project. In 1980 Jadwiga Mieleszko took over the duties
of the head of the Centre for Scientific Documentation and sec-
retary of Museum publications

Co-organiser of the exhibitions “The fame and glory of Jan I1I
in art and literature. Seventeenth-twentieth century”, “Master
Pinzel, legend and reality” and “Donations and purchases in the
Museum Palace in Wilanéw 1962-1992”. Co-author and edi-
tor of publications accompanying the exhibitions, and author
of studies about the Palace, drawings and graphic works, and
sculptures by Pinzel.

Jadwiga Mieleszko possessed a profound understanding of
the educational mission of museums and the duties of the con-
tinuators of the Wilanéw traditions. Since 1995, in her capacity
as vice-director, she supported all the organisational, research
and popularisation initiatives of the Museum. A striving for per-
fection and meticulous concern for every domain of her work
endowed it with particular merit.

O
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Janina tadnowska
(1934-2006)

W dniu 26 kwiet-
nia 2006 r. zmar-
fa w wieku 72 lat
mgr Janina tad-
nowska, kurator
sztuki nowoczesnej
w stopniu st. kusto-
sza Muzeum Sztuki
w todzi. Brzmi to
bardzo oficjalnie, ale
dla nas, Jej wspol-
pracownikéw, byta
po prostu Janka.

Janina Ladnow-
ska urodzita sie
16 maja 1934 =
w Piotrkowie Trybu-
nalskim jako corka
Stanistawa, adwokata, 1 Stefanii z Ruskiewiczéw, filo-
loga klasycznego. Po uzyskaniu $wiadectwa dojrzatosci
w 1951 r. rozpoczela studia historii sztuki na Wydzia-
le Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Jako
uczestniczka seminarium sztuki nowoczesnej prof. dr.
Juliusza Starzyniskiego przedstawita w 1955 1. prace
magisterska Zainteresowania Stanistawa Wyspiarskiego
sztukqg dawng i wptyw tych zainteresowari na jego twor-
czos¢. Uczeszcezata takze na seminarium sztuki ruskiej
i rosyjskiej doc. Stefana Kozakiewicza.

Po krétkim zatrudnieniu (wrzesien-listopad 1955)
w klubie TPPR Jelonki w Warszawie, 1 stycznia 1956 r.
rozpoczela prace w oddziale t6dzkim Centralnego Biu-
ra Wystaw Artystycznych w Warszawie jako pracownik
o$wiatowo-propagandowy. W tym charakterze organi-
zowala wystawy i odczyty na terenie F.odzi i wojewddz-
twa t6dzkiego. Prace w CBWA zakonczyla 31 lipca
1957 1., obejmujac 1 sierpnia 1958 r. stanowisko asy-
stenta dzialu sztuki obcej w Muzeum Sztuki w Lodzi,
a nastepnie asystenta $wiezo wéwczas powotanego
dzialu miedzynarodowej sztuki nowoczesnej. Nomi-
nacja ta zadecydowata o jej dalszej karierze zawodo-
wej. Od tego czasu poswiecita sie niemal wylacznie
sztuce nowoczesnej i wspolczesnej, polskiej i obcej.
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Po odejsciu M. G. Rubczynskiej zostata powotana
1 pazdziernika 1966 r. na stanowisko p.o. kierowni-
ka dziatu, od 1975 r. kierownika dziatu. Po zmianie
struktury muzeum kierowala dziatem nowoczesnego
malarstwa i rzezby. W 1995 1. przeszla na emerytu-
re, pracujac nadal na dotychczasowym stanowisku
w niepelnym wymiarze godzin. W 2001 r. objela sta-
nowisko kuratora sztuki nowoczesnej, ktére zajmowa-
ta az do $mierci.

Jej aktywnos$¢ zawodowa obejmowata prace $cisle
muzealne, publikacje, prace na wyzszych uczelniach,
wreszcie dzialalnos¢ spoteczna.

Jako muzealnik przeszta twarda szkote pod okiem
dyrektora Mariana Minicha i kierowniczki dziatu
sztuki nowoczesnej, Marii Gabrieli Rubczynskiej.
W pelni mogta pokaza¢ swoje mozliwosci po objeciu
stanowiska dyrektora przez Ryszarda Stanistawskiego
i nominacji na p.o. kierownika, a nastepnie kierowni-
ka dziatu, co umozliwito Jej wspétprace przy wiekszo-
Sci wystaw sztuki nowoczesnej w muzeum, a przede
wszystkim utatwito kontakty zagraniczne. Niedoscig-
nione mistrzostwo Stanistawskiego w dziedzinie wysta-
wiennictwa pozwolito na zwieticzenie edukacji muze-
alnej Janki.

Wzieta udzial w organizacji takich ekspozycji Muze-
um Sztuki, jak:

»Karol Hiller” (1967), ,Wladystaw Strzeminski.
Rysunki ze zbior6w Muzeum Sztuki” (1968), ,,Henryk
Stazewski. Kompozycje z lat 1967-1968” (1969), ,Mie-
czystaw Janikowski” (1974), ,,Z tradycji rewolucyjnych
w malarstwie polskim” (1975), ,Kolekcja Mateusza
B. Grabowskiego z Londynu” (1975), ,Zbigniew Dtu-
bak. Desymbolizacje” (1978), ,,Jankiel Adler” (1986),
~Cmentarz zydowski w todzi” (1988), ,Artur Nacht-
Samborski” (1989), ,Artysci zydowscy dawnej Fodzi”
(1990), ,,Koji Kamoji. Drzewo, wiatr, kamieni” (1990),
,Willi Baumeister” (1990), , Edward Krasinski” (1991),
»Sztuka tédzka lat trzydziestych — Z kregu czasopisma
»Forma«” (1993), ,W siedemdziesigtg rocznice Wysta-
wy Nowej Sztuki w Wilnie” (1993, takze w Centrum
Sztuki Wspoétcezesnej w Wilnie), ,,Zbigniew Gostomski.
Stan rzeczy” (1994), ,Ze spuscizny tworczej Tadeu-
sza Kantora. Depozyt Marii Stangret-Kantor i Doroty
Krakowskiej” (1995), ,Stanistaw Fijatkowski. Droga”
(1996), ,Alina Szapocznikow” (1999), ,Profil kolek-
¢ji. Hommage 4 Ryszard Stanistawski” (2001), ,,Spacer
z Andrzejem Dtuzniewskim w strone sztuki” (2005),
»Norbert Thomas. Sztuka konkretna. Od ptaszczyzny
do przestrzeni” (2005).

Osobnym rozdziatem sg wystawy ,w setna roczni-
ce urodzin”, zainicjowane przez Jaromira Jedlinskiego,
opatrzone z reguly obszernymi katalogami rozumowa-



nymi, przygotowywane we wspétpracy z Zenobig Kar-
nicka. Byly to:

Wihadystaw Strzeminski” (1993), ,,Henryk Stazew-
ski” (1994), ,Maria tfunkiewicz-Rogoyska” (1995),
»Katarzyna Kobro” (1998, pokazana p6zniej we Wto-
szech, Anglii i Czechach), , Karol Hiller” (2002, poka-
zana pozniej w Muzeach Narodowych we Wroctawiu,
Kielcach i Poznaniu).

Szczegblne znaczenie miala posmiertna wystawa
retrospektywna Antoniego Starczewskiego (2002),
zaprzyjaznionego z Janka artysty, ktéry uczynil Ja
wykonawca swego testamentu. Rowniez i tej wystawie
towarzyszyl obszerny katalog rozumowany.

Pod kierunkiem Ryszarda Stanistawskiego uczest-
niczyta w organizacji wielkich wystaw zagranicznych
sztuki polskiej: stynnych wystaw konstruktywizmu
prezentowanych w calym $wiecie, pamietnej ekspozy-
¢ji ,Présences polonaises” w Centre Georges Pompi-
dou w Paryzu (1983). Z samodzielnych realizacji warto
wspomnie¢ wystawy:

»Henryk Stazewski”, Quadrat Moderne Galerie,
Bottrop 1980; ,Henryk Stazewski. Pioniero del arte
concreto”, Centro Atlantico del Arte Moderna, Las
Palmas 1990; ,Henryk Stazewski”, Galeria Spicchi
dell’Est, Rzym 1991; ,a. r. Artistes revolutionaires de
t6dz”, Europalia 2001, Musée d’Ixelles, Bruksela.

Wspotpracowata takze z innymi instytucjami wysta-
wienniczymi, w ostatnich latach zwlaszcza z Galerig
86 w todzi, prowadzong przez Grzegorza Musiata
i Janusza Glowackiego, ktérzy jedna ze swych ostat-
nich wystaw dedykowali Jej pamieci.

Byla autorka licznych artykuléw, rozproszonych
w katalogach i czasopismach, zaréwno polskich, jak
i zagranicznych. Brak miejsca nie pozwala na przy-
toczenie pelnej bibliografii, ktéra zreszta nalezatoby
zweryfikowac 1 uzupelnié. Jej zainteresowania doty-
czyly klasyki awangardy, sztuki wspoétczesnej polskiej
i obcej, dziejow wlasnego muzeum. Szczegélnym
zainteresowaniem darzyta sztuke zydowska, ostatnio
takze niemiecka dawnej fodzi, torujac droge dalszym
badaniom. Wiele czasu poswiecita historii Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnej ASP)
w Lodzi.

Stosunkowo wczesnie nawigzata kontakty akade-
mickie. Prowadzila przez pewien czas zajecia z historii
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sztuki w Panistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej i Fil-
mowej w Lodzi jako asystentka Krystyny Zwolinskie;.
Od roku 1994 wyktadala w ramach umowy-zlecenia
muzealnictwo dla studentéw historii sztuki Uniwer-
sytetu Lodzkiego. Niestety, nadmiar obowiazkéw nie
pozwolit Jej na zrealizowanie pracy doktorskiej o Karo-
lu Hillerze.

W latach 1965-1980 byla czlonkiem PZPR, pet-
nigc czesto funkcje sekretarza POP. Z partii wystapila
w 1980 r., po 1989 r. byla czlonkiem wtadz organiza-
cji zwiazkowej ,,Solidarno$¢” w muzeum. Od poczatku
uczestniczyta aktywnie w pracach oddziatu tédzkie-
go Stowarzyszenia Historykéw Sztuki jako wieloletni
skarbnik, ostatnio byta czlonkiem Zarzadu Gléwnego
SHS. Nalezata takze do Polskiego Narodowego Komi-
tetu ICOM oraz do Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki AICA.

Byla osoba znang w kraju i za granicg. Nawigzata
liczne przyjaznie. Szczegdlne znaczenie mialy dla Niej
kontakty z artystami. Précz wspomnianego juz Anto-
niego Starczewskiego byli to przede wszystkim Henryk
Stazewski, a nastepnie Zbigniew Dtubak, Koji Kamoji,
Edward Krasinski i wielu, wielu innych.

Nie zalozyla rodziny, poswigcata sie catkowicie
muzeum. Niezwykle pracowita, do ostatka snuta licz-
ne projekty, niemal do korica nie zdajac sobie sprawy
z nadchodzacego kresu zycia. Niestety, nie dane bylo
jej zrealizowac jednego z marzen — wystawy ,,Strzemin-
ski dla Smoleniska”, rekonstrukeji projektu Strzemin-
skiego z 1919 1. we wspoétpracy z muzeami rosyjskimi,
dla ktérych rewanzem miata by¢, pierwsza w Rosii,
wystawa monograficzna Wiadystawa Strzeminskiego
w Muzeum Rosyjskim w Sankt Petersburgu. Miejmy
nadzieje, ze przy poparciu Instytutu Adama Mickiewi-
cza zrealizuje te projekty Jej najblizsza wspotpracow-
niczka, Zenobia Karnicka.

Pisalem to wspomnienie z niemalym wysitkiem.
Trudno pisa¢ o kims, kogo sie znato, z kim si¢ wsp6t-
pracowato niemal doktadnie 45 lat, zaczynajac od
asystenckich jeszcze czasow, niejednokrotnie zresztg
zaciekle spierajac sie. Zawsze jednak mozna bylto by¢
pewnym Jej rzetelnosci.

Zegnaj Janko!

Jacek Antoni Ojrzynski
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Janina tanowska (1934-2006)

Janina tadnowska, curator of the modern art collections at
the Museum of Art in £6dz, died on 26 April 2006. Born on 16
May 1934 in Piotrkéw Trybunalski , she studied history of art
at Warsaw University. In 1955 J. Ladnowska presented her M.
A. dissertation on The Interests of Stanistaw Wyspianski in Old
Art and Their Impact on His Oeuvre. In 1958 she began working
in the department of foreign art and then the department of
international modern art at the Museum of Art in £6dz. From
that time on, J. Ladnowska devoted her attention almost exclu-
sively to modern and contemporary art, both Polish and foreign.
In 2001, already after retirement, she was appointed curator
of modern art at the same Museum, a post she held until her
death. Her activity could be divided in strictly museum initia-
tives, publications, academic pursuits and social work. Author
of numerous exhibitions featured at the Museum of Art in
1967-2005, with particular emotional significance ascribed to a
posthumous retrospective show of works by Antoni Starczewski
(2002), a friend who named J. Ladnowska the executor of his
last testament.

Under the supervision of Ryszard Stanistawski, the direc-
tor of the Museum, J. Eadnowska took part in the organisation
of large-scale expositions of Polish art abroad: the celebrated
displays of Constructivism featured all over the world and the
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memorable “Présences polonaises” on view at Centre Georges
Pompidou in Paris (1983). Her noteworthy independent exhibi-
tions included: “Henryk Stazewski”, Quadrat Moderne Galerie,
Bottrop 1980;

“Henryk Stazewski. Pioniero del arte concreto”, Centro
Adantico del Arte Moderna, Las Palmas 1990; “Henryk
Stazewski”, Galeria Spicchi dell’Est, Rome 1991, and “a. r.
Artistes revolutionaires de t.6dz”, Europalia 2001, Musée
d’Ixelles, Brussels. Author of numerous articles in Polish and for-
eign catalogues and periodicals., whose interests encompassed
the classics of the avantgarde, Polish contemporary art and the
history of the Museum at which she worked. J. Landowska had
particular affection for the Jewish art and, more recently, the
German art of old ¥6dz. She also devoted much time to the
history of the State Academy of Fine Arts in £6dz. As a busy
academic teacher she held courses on the history of art at the
State Theatre and Film Academy in £6dz and lectures on muse-
um studies for students of the history of art at £6dz University.
A member of the Society of Art Historians, the Polish National
Committee ICOM and AICA.

Jacek Antoni Ojrzynski
]



Kinga Szczepkowska-Naliwajek
(1945-2006)

Jak ono bedzie na ciebie wotalo? — przyjaciotki
mruzyly oczy przy herbatce w Stowarzyszeniu Histo-
rykéw Sztuki. Osobom z otoczenia zdawalo sie, ze ta
nowa funkcja przychodzi na nig za wczesnie, a z dru-
giej strony, nikt z patrzacych z bliska nie mégt powie-
dzie¢, ze nie jest gotowa. Bedzie méwito babuniu, to
naturalne — odpowiedziata z prostota, niedajaca pola
watpliwosciom.

W tej anegdocie ujawnia sie istotna cecha osobo-
wosci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek. Od pokolen
przynalezata do Wielkopolski, ale zaczete w Poznaniu
studia z historii sztuki dokoniczyta na Uniwersytecie
Warszawskim (1968) i w Warszawie osiadla rodzinnie
i towarzysko. Juz na studiach wybrata mediewistyke;
zainteresowanie polska sztuka redniowiecza skierowa-
ta na badania rzemiosta, wyniki publikowata w ksiaz-
kach, licznych artykutach, recenzowata powstajace
dysertacje z tego zakresu, pisata hasta do encyklopedii,
jest autorka podrecznika i skryptu dla poczatkujacych
mediewistow. Byla profesorem Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu (od 1997), tam zapalita sie do
tworzenia osrodka penetrujacego historie i sztuke daw-
nego panstwa krzyzackiego oraz Pomorza Zachodnie-
go. Wezesniej wyktadala w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Fodzi (1973-1994) i na Akade-
mii Teologii Katolickiej w Warszawie (1975-1997). Nie
tylko z profesjonalnego nadania, lecz przede wszyst-
kim z przeswiadczenia i postawy byla humanistka.
W tym nalezy upatrywac zrédla jej energii naukowej
oraz spotecznikowskiego imperatywu. Zwracata si¢
w przeszloé¢, zeby odkrywac to, co teraz trzeba wie-
dzie¢ i natychmiast przekazywata t¢ wiedze jak najszer-
szym kregom zainteresowanych. Nie zatapiala sie w eli-
tarnych poszukiwaniach, miata jednoczesnie nieodpar-
ta potrzebe pozytywistycznej aktywnosci, musiata i$¢
za dostrzezong koniecznoscig dydaktyki kulturalnej,
ktéra domagata sie otwierania sfer uniwersyteckich
na aktualne zapotrzebowania zycia spotecznego. Taki
dwuwymiarowy sposéb lokowania si¢ w rzeczywisto-
Sci zapewne odebrata w wychowaniu, wzorem swoich
przodkéw potrafita faczy¢ osobiste dgzenia tworcze
z pracg dla innych. W Stowarzyszeniu Historykow
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Sztuki czula si¢ najbardziej u siebie, sens jej wlasnej
pracy naukowej dopelniat si¢ na sesjach, zebraniach
tematycznych, w dyskusjach srodowiskowych, w bez-
interesownych spotkaniach z kolegami, kiedy widzia-
ta, jak te fragmenty wypracowane przez poszczegélne
osoby z réznych dziedzin i odleglych czaséw uktadajg
sie w jaka$ wspolng wypowiedz, bedaca nie tylko zapi-
sem stanu wiedzy, ale tez rozumieniem terazniejszosci,
zaznaczajgcym duchowy $lad w polskiej i europejskiej
ciagtosci kulturalnej.

Taki punkt widzenia wygenerowal w 1992 r. zebra-
nie w SHS na temat sporu miedzy zarzadcami bazy-
liki mariackiej w Gdanisku a Muzeum Narodowym
w Warszawie o zabytki wspéltworzace od 1946 r.
muzealng galerie sztuki Sredniowiecznej. Proces sado-
wy byt w toku, mimo, ze juz w 1975 r. prymas Pol-
ski Stefan kard. Wyszynski uznat nienaruszalng war-
tos¢ tworu, jakim sie stata ta galeria, a jego nastepca
— Prymas J6zef kard. Glemp, za wiedzg i w obecnosci
wladzy panstwowej reprezentowanej przez ministra
kultury, dyrektora muzeum i cztonkéw mieszanego
zespotu ds. sztuki sakralnej, potwierdzit w 1990 r.
takie stanowisko Kosciota polskiego. Na fali przemian
ustrojowo-politycznych po 1989 r. proboszcz gdan-
skiej bazyliki, ks. pratat Stanistaw Bogdanowicz, majac
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po swojej stronie arbitralne opinie prezydenta Lecha
Walesy, Sejmowej Komisji Kultury i Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu oraz kolejnych ministréow kultury:
prof. prof. Marka Rostworowskiego i Andrzeja Sicin-
skiego, a takze mass media wyrazajace tzw. wole ogélu,
wystapit o zwrot wszystkich zabytkéw pochodzacych
z kosciota NMP w Gdansku, a obecnie znajdujacych
siec w posiadaniu warszawskiego Muzeum Narodowe-
go. Owczesny dyrektor prof. Wiodzimierz Godlewski
znalazt si¢ sam naprzeciw rozemocjonowanej nawaty
spolecznej. Zadanie rozrachunku w imie dziejowej
sprawiedliwosci i absolutyzowanego prawa wlasnosci
zepchneto na dalszy plan dyskusje merytoryczng na
temat wyboru idei i formy chronienia materialnych
Swiadectw Sredniowiecznej sztuki. Argumenty este-
tyczne i ontyczne wyznaczajace mysl o wspétczesnym
ksztalcie i misji muzeum w randze narodowej tracity
moc wobec uwolnionych pogladéw na kwestie wlas-
nosciowe i moralne. Spoteczenistwo nie chciato uzna¢
prawa, ktéremu odmawialo swojej akceptacji. Spor
o wlasnos¢ zabytkéw nabierat personalnego charakte-
ru i oddalat jego uczestnikéw od istoty rzeczy. Posrod
wrzawy i zapetlenia racji migedzy prawem i krzywda,
sprawiedliwo$cia i roztropnoscia, bezinteresownoscia
filozofii i doraznoscig polityki odbywato si¢ to spot-
kanie Srodowiska historykéw sztuki. W tej sytuacji
nie dac sie zepchna¢ na pozycje stronnicze, klarowac
wlasny poglad i szuka¢ porozumienia bylo wyczynem
nader $mialym. Niepodlegte przekonanie Kingi Szczep-
kowskiej-Naliwajek uzgodnito sie z linig obrony dyrek-
tora Godlewskiego. Przyjeta stanowisko wicedyrektora
ds. naukowych i petnita je krotko w 1994 i 1995 r,
ale byt to ciggle czas na przetomie, obfity w wydarze-
nia, wypelniony burzliwg transformacja ekonomiczna
i programowa. Oddzialy w tazienkach, w Wilanowie
i w Lowiczu dazyly do ogloszenia separacji, kolekcja
Paderewskiego zyskala samodzielny status Muzeum
Wychodzstwa, powstat oddzial w Krosniewicach, Mie-
dzynarodowe Biennale sprowadzilo si¢ do Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Galeria Malarstwa Polskiego
w nowym ksztalcie porzadkowata zasoby i refleksje
nad nimi po przeniesieniu czesci zbioru do odbudo-
wanego Zamku Kroélewskiego, udostepniono prowizo-
rium przyszlej galerii sztuki XX w., zapowiadajac rozbu-
dowe gmachu gtéwnego, organizowano spektakularne
wystawy czasowe pod ci$nieniem wolnosci polityczne;j
i entuzjazmu dla zapelniania bialych plam po komuni-
stycznej cenzurze.

Muzeum Narodowe mierzylo si¢ z nowym czasem.
Kinga Szczepkowska-Naliwajek ze swoja wewnetrzng
waga spraw i dystansem do nattoku faktéw przesiewata
mase¢ spraw, oczyszczajac przedpole dla kolegialnego
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wyboru kierunku i sposobu realizacji zadan muzeum.
Nie miata rewolucyjnego zaciecia, ale tez nie byto w jej
zwyczaju poddawanie si¢ ustalonemu porzadkowi rze-
czy bez zastrzezen. Potrafita wstuchiwa¢ sie w historie
i zachowac otwarto$¢ na nierozpoznang jeszcze aktu-
alnos¢. Dziegki temu osiggata wewnetrzng gotowos¢ do
odnajdywania swojego stanowiska wobec zmiennych
okolicznosci. Sprzeciwianie sie rzeczywistym proce-
som uwazataby za niedorzecznos¢, manipulowanie
nimi — za pozorowanie drogi do prawdy. Jest zawarta
W jej postawie ta bezcenna umiejetnos¢, ktéra oddaje
przypomniana na poczgtku anegdota. Stad pochodzito
opanowanie, ujmujace zachowanie Kingi Szczepkow-
skiej-Naliwajek, ktéra réwnoczesnie stanowczo, pro-
stolinijnie, bezkompromisowo obstawata przy rozpo-
znanych sadach. To, co stuszne i szlachetne byto w jej
mniemaniu oczywiste, a wiec przekonywujace samo
przez sie. Musiala sie hartowa¢ w ponoszeniu pora-
zek. Za jedna z nich biografowie bedg uznawac efekt
pracy w Muzeum Narodowym i lekcewazy¢ ja jako nic
nieznaczacy epizod. A jednak braku osobistego suk-
cesu nie nalezy utozsamiac¢ z przegrang, skoro wyty-
czony z jej udzialem program realizowali w kolejnych
latach nastepcy. Fundamentalne dla dalszego istnienia
muzeum kwestie, istotne dla catej kultury, zjawiaty
sie i byly rozwiazywane jako kwestie praktyczne. Spér
o galerie Sredniowieczng w istocie rzeczy dotyczyt nie
tyle prawa i moralnosci, co wyboru filozofii, ktéra by
objasniata posiadany zbiér dziet sztuki, a przez to uka-
zywata oglad $wiata z obranej perspektywy. Muzea
sa wytworem o$wieceniowych idei wyprowadzonych
przede wszystkim z mysli Kantowskiej, podtrzymy-
wanej w XX w. przez projekt kultury Ernsta Cassirera.
Sytuowanie funkcji muzealnej w neokantowskiej onto-
logii i estetyce pozwalalo chroni¢ zabytkowa sztuke
i trzyma¢ naukowe opracowywanie zbioréw mozliwie
z dala od ideologii. Autonomia formy artystycznej dzie-
ta uniewazniata uwarunkowania historyczne i religij-
ne, ktére by draznily str6zéw ustroju socjalistycznego.
Jednak po cichu i mato widocznie do teorii konserwa-
torskiej przenikaly inne poglady; fenomenologia, a za
nia filozofia egzystencji z hermeneutyka znowu ztaczy-
ly sens dzieta sztuki z jego naturalnym kontekstem.
Jakie kryterium przyja¢ za rozstrzygajace dla galerii
Sredniowiecznej i dla muzeum w ogéle? Drugim waz-
kim problemem bylo znalezienie modus vivendi wobec
nieuniknionego spotkania kultury wysokiej z kulturg
masowg w progach muzeum. Trzecim — okreslenie na
nowo wlasnej przestrzeni w pluralizmie estetycznym
i etycznym, a nade wszystko w obliczu myslenia post-
modernistycznego, ktére zakwestionowato nowozytny
paradygmat. W tamtym okresie Muzeum Narodowe



w Warszawie, takze za przyczyng Kingi Szczepkowskiej-
Naliwajek, nie pozwalato sobie na bierne unoszenie
przez fale historii, nie tylko bronito swojego istnienia,
byto miejscem intelektualnego ruchu i spektakularne-
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go uzasadniania przyjetej opcji spotecznej, ktéra by

jednoczesnie zastugiwata na miano narodowe;.

Marzenna Guzowska
(w latach 1991-1996 rzecznik prasowy MNW)

Kinga Szczepkowska-Naliwajek (1945-2006)

A medievalist, an expert on Polish medieval crafts, the author
of numerous publications, professor at the Mikotaj Kopernik
University in Torun (from 1997), and earlier a lecturer at the
State Academy of Fine Arts in £6dz (1975-1994) and the
Catholic Theology Academy (1975-1997), Kinga Szczepkowska-
Naliwajek was a humanist by profession and, primarily, due
to her personality. A social activist thanks to an upbringing
based on the family tradition of Positivists from Greater Poland
merged with artistic talent and creative ambition, she felt best in
the Association of Historians of Art. The significance of her sci-
entific work was fulfilled at specialist sessions and encounters,
discussions conducted within her milieu, and meetings with
friends and acquaintances, at which she saw how fragments of
assorted disciplines and the distant past, devised by assorted
researchers, were combined into statements recording both the
state of knowledge and an understanding of the present, leaving
behind an indelible trace in the Polish and European cultural
continuum.

Kinga Szczepkowska-Naliwajek was capable of capturing the
message of history and remaining open to its still unrecognised
topicality. Such training and personal predispositions were her
strongest recommendations for the post of scientific vice-direc-

tor at the National Museum in Warsaw. She held this function
so briefly (1994-1995) that it might be recalled as a mere epi-
sode. Nonetheless, her role at the National Museum at the time
of the mental breakthrough experienced by Polish society and
the structural transformation of state institutions deserves to
be noted. Professor Szczepkowska-Naliwajek was known for
a stand free from prejudices, a highly attractive personality, and
decisive, straightforward and uncompromising opinions about
values which our culture regards as supreme. Her views con-
cerning concrete issues frequently coincided with the proposals
made by head director, Prof. Wlodzimierz Godlewski, within
the conditions of a truly democratic system. This was a time
of when the Museum was compelled to tackle new reality and
problems fundamental for its further functioning, such as the
selection of theoretical foundations for the exposition of the
collections, the anticipation of a social education programme
in an encounter with mass culture, and the delineation of own
space while faced with the threats of the dominating outcome of
a post-modern re-evaluation in life and culture.
Marzenna Guzowska
(spokesperson of the National Museum in Warsaw 1991-1996)
0
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