Anna Saciuk-Ggsowska, Dariusz Kacprzak

Recenzje I

JAKIE MUZEUM?
KILKA UWAG NA MARGINESIE DYSKUSJI WOKOt MUZEUM
SZTUKI NOWOCZESNE)

Préba skodyfikowania dziatan, jakie implikuje
kolekcja sztuki wspélczesnej w funkcjonowanie muze-
um ciagle jeszcze sprowadza sie bardziej do stawiania
pytan niz do pelnych na nie odpowiedzi. Przemiany,
jakie zaszly w sztuce ostatnich kilkudziesieciu lat sg
tak znaczace, ze trudno przygotowac sie na wszystkie
ewentualnoéci. Obok tradycyjnych form wypowiedzi
artystycznej, jak obraz czy rzezba, powstaja takie dziela,
jak instalacja czy nagranie audiowizualne. Nie ma |[...]
waqtpliwosci, iz w wyniku zmian samej sztuki ulega zmia-
nie muzeum i za Victorig Newhause nalezy skonstatowac,
iz wspdtczesne muzeum jest tak rézne i wie-
lorakie, jak rézna i wie-
loraka jest dzisiejsza
sztukal.  Zaréwno
powyzsze stwierdze-
nie Marii Popczyk, jak
1 spostrzezenie Doro-
ty Folgi-Januszewskiej
o drodze eksperymen-
tu, ktéra podazaja dzis
muzea, majg charakter
swoistego zaprosze-
nia do dyskusji. W jed-
nym ze swoich tekstow
poswieconych wspotczes-
nej muzeologii i muzeal-
nictwu Folga-Januszewska
zauwaza: Obecnie muzea [...]
postanowily same pdjs¢ drogg
praktyki sztuki i przeksztatcic
si¢ w obiekty artystyczne, wolne
od logicznej odpowiedzialnosci,
tworzgce same dla siebie kon-
tekst. W ten sposéb whkroczyly
w latach dziewigcdziesigtych wie-
ku XX w przestrzeii socjologicz-
nego i formalnego eksperymentu.
Muzea zaczgly stawac sig¢ czgscig
sztuki, zrzucajgc z siebie obowig-

zek postawy historyczno-krytycznej. Muzeologia zaczeta
by¢ na naszych oczach teorig sztuki, muzealnictwo zas
doswiadczeniem artystycznym?.

Poszukiwanie nowej definicji muzeum, zgodnej
zduchem przemian wspoétczesnej sztuki, pytania o idee,
koncepcje, strategie, wizje etc., stanowia od dawna
przedmiot rozwazan muzeologicznych. Poczatki tej
dyskusji siegaja lat 70. minionego stulecia’. Jej kolej-
nymi ogniwami byly m.in.: opublikowany w 1976 r.
na tamach , Artforum” artykut Briana O’Doherty Insi-
de the White Cube, 1855-1974, gtosna
ksigzka Douglasa Crimpa, sklaniaja-

ca do reinterpretacji zadan muzeal-
nych i przemyslenia jego roli — On
the Museum’s Ruins ¥, czy tez zgota
odmienna w swym charakterze pra-
ca zbiorowa pod redakcja Petera
Vergi The New Museology z 1989
roku w Londynie. Od kilku lat
takze w Polsce problematyka ta
stala sie trescig wielu publikaci,
konferencji naukowych i wystaw,
na dobre wkroczyta do procesu
ksztatcenia, zadomowita sie
w ramach zaje¢ akademickich,
powstaly specjalistyczne stu-
dia podyplomowe.
Zainteresowanie zagadnie-
niami muzeologii i muzealni-
ctwa w Polsce znaczaco sig
nasilifo w zwiazku z budo-
wa gmachu Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w War-

1. Mugzeum sztuki. Antologia, wstep i redakcja Maria Popczyk,
Krakéw 2005)

1. Mugeum sztuki. Antologia (Art Museum. An Anthology),
introduction and ed. by Maria Popczyk, Krakéw 2005
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szawie. Jakie powinno by¢ muzeum zaréwno w sensie
architektonicznym (budynek, miejsce i przestrzen), jak
i w sensie semantycznym, ideowym? Jak powinna by¢
zorganizowana instytucja muzeum? Jaka powinna by¢
kolekcja? W jaki sposéb winna by¢ ona prezentowana
publicznoéci? Pytania powyzsze zyskaly wymiar aktu-
alny.

Punktem wyjscia musi by¢ okreslenie przedmiotu
dyskusji. Definicja muzeum zawarta w Kodeksie ety-
ki zawodowej Migdzynarodowej Rady Muzeéw (ICOM)
okresla muzeum jako trwale istniejgcqg instytucje, nie
nastawionq na osigganie zysku, stuzqgcq spoteczenstwu
i jego rozwojowi, otwartq dla publicznosci, ktéra pozysku-
Jje, konserwuje, udostepnia i wystawia w celu badawczym,
edukacyjnym lub dla rozrywki materialne i niematerialne
swiadectwa ludzi oraz ich srodowisk °.

W kontekscie muzeum sztuki wspélczesnej nie-
zbedne wydaje sie podjecie proby zdefiniowania pod-
stawowych poje¢: sztuki i wspotczesnosci. Nie jest to
zadanie tatwe®. Wsp6tczesnos¢ jest rézna dla kazdego
pokolenia, trudno ja precyzyjnie okresli¢, jej granice
przesuwaja sie ciagle w czasie. Jeszcze trudniej odpo-
wiedzie¢ na pytanie, co to jest sztuka? Jakie sg jej gra-
nice? Jakie zastosowac kryteria wyboru budujac kolek-
cje? A sg to wybory istotne. Swojg wiedze o przeszlosci
opieramy na tym, co zostalo do naszych czaséw prze-
chowane. Na og6t nie sg to przedmioty przypadkowe,
lecz wybrane jako cenne, najwazniejsze. Na muzeach
spoczywa odpowiedzialnos¢ za to, co przechowuja
i chronig dla przysztych pokolen.

Dyskusja o muzeum sztuki wspélczesnej ma cha-
rakter wielowatkowy i wieloptaszczyznowy — rézne
cechy desygnatéw pojecia wysuwane sa na pierwszy
plan. Toczy sie przede wszystkim na trzech zakreslo-
nych ponizej polach: muzeum — architektura, muzeum
— kolekcja, muzeum — instytucja. Biorg w niej udziat
nie tylko muzealnicy i muzeolodzy, historycy, teoretycy
i krytycy sztuki oraz artysci, czyli osoby bezposrednio
zainteresowane funkcjonowaniem tej placéwki, ale
takze publicznoé¢ — odbiorcy sztuki, goscie muzedw.

Muzeum - architektura

Konsekwencjg otwarcia galerii dla publicznosci
byto poszukiwanie formy budynku odpowiedniego
dla muzeum, a w dalszej kolejnosci rozwéj architek-
tury muzealnej. Pierwsze praktyczne rozwigzania przy-
nidst poczatek XIX w. — Dulwich Picture Gallery (Sir
John Soane, 1811) i Altes Museum w Berlinie (Karl
Friedrich Schinkel, 1830)7. Byly to budowle, ktére juz
w zatozeniu stuzy¢ mialy celom muzealnym. Zwlasz-

MUZEALNICTWO

cza Altes Museum, ze wzgledu na swdj klasycyzujacy,
monumentalny charakter, stato si¢ na wiele lat wzorem
dla nastepcéw. Jednakze dzisiaj architektura to pojecie,
ktore obejmuje nie tylko forme budynku, ale takze calg
infrastrukture towarzyszacg galerii. Muzeum to prze-
ciez nie tylko sale ekspozycyjne, ale takze magazyny,
mieszczgce do 90% zbioréw, pracownie, biura, audy-
toria i miejsca rekreacji dla widza, ponadto odpowied-
ni budynek muzealny ma spetniac przewidziane funkcje
i standardy w zakresie przestrzeni, Swiatla, temperatury
i wilgotnosci, ciggow komunikacyjnych, filtrow, ruchomych
scian dla przechowywania obiektéw wielkoformatowych
i sezonowania wwozonych transportéw etc®.

Zagadnieniu relacji architektury muzealnej i pre-
zentowanych tam dziet sztuki poswiecono niegdys
w Muzeum Sztuki w todzi wystawe’. Towarzyszyto
jej wydawnictwo, w ktérym zaprezentowano, na pod-
stawie przeprowadzonej wsréd przedstawicieli $wiata
muzedéw z Europy i Stanéw Zjednoczonych ankiety,
réznorodne spojrzenia na muzeum przede wszystkim
z punktu widzenia jego gospodarzy, opiekunéw zto-
zonego w nim dorobku twoérczego, i kuratoréw muze-
alnych, posrednikéw pomiedzy twércami sztuki a jej
odbiorcami. Ankieta zawierala sformutowane przez
Jaromira Jedlinskiego pytania:

1. Jaki typ budynku muzeum sztuki okazat si¢ posiadac

najwigkszy wplyw na architekture muzeéw sztuki?

2. Jak pojmowac mozna wzajemne zwiqgzki pomigdzy
budynkiem a wystawg i ekspozycjg kolekcji muzeum
sztuki?

3. Rozwazmy koncepcyjny projekt nowego budynku
Muzeum. Co powinno by¢ brane pod uwage przede
wsgystkim: a) z punktu widzenia kustoszy muzeal-
nych? b) z punktu widzenia artystow? c¢) z punktu
widzenia widzow?1°.

Wraz z rozpisaniem konkursu na Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, powstawaniem nowego
gmachu Muzeum Sztuki w todzi (adaptacja architek-
tury fabrycznej — budynku dawnej szwalni nalezacej do
Izraela Kalmanowicza Poznanskiego — dzisiaj w zrewi-
talizowanym kompleksie Manufaktura), budowa Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu
oraz gmachu nowego muzeum w Katowicach, pytania
te nabierajg ponownie aktualnosci.

Od dawna zajmujacy sie naukowo problemami zwig-
zanymi z architektura muzealng Marek Pabich w 2004
r. opublikowat ksiazke O ksztattowaniu Muzeum Sztuki.
Przestrzeii pigkniejsza od przedmiotu, we wstepie do kto-
rej pisze: Dwuwymiarowos¢ postrzegania muzeum sztu-
ki — jako budynku o okreslonym ksztatcie oraz siedzibie
instytucji publicznej spetniajqcej wazne funkcje spoteczne
i kulturowe, stawia przed projektujgcym architektem trud-
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ne zadania i zmusza do pytan. [...] Jak wyznaczyc granice  cje dla wystawianych w nim prac? Czy istnieje rownowaga
autonomii — cgy neutralnosci — twdrcy muzeum i tworcy i harmonia migdzy budowlq i jego przestrzeniq wewngtrz-
sztuk (tradycyjnych czy wizualnych), ktorego dzieta sq eks-  ng — jako miejscem ekspozycji? Jak mozemy je odnalezc?
ponowane? Czy ksztalt przestrzenny budynku Geometria: porzqdkuje i definiuje — czy ogranicza? Jak
muzealnego moze stanowic architektura wptywa na postrzeganie dziet sztuki? Co na
konkuren- ten temat myslg architekci, a co kuratorzy muzealni?
Gdzie znajduje si¢ granica réwnowagi miedzy ,nowym”
i ,starym” w adaptacjach dawnych budynkéw? Jak arty-
sta postrzega budynek muzealny w chwili, gdy wlgcza
si¢ do projektu?L.

Znaczacy wklad w rozwazania o architekturze
muzedéw wniost katalog wystawy, ktérej pierwsza
odstona odbyta sie w wiosng 2006 r. w Kunstsam-
mlung Nordrhein—Westfalen (K-20) w Dtsseldor-
fie: ,Museen im 21. Jahrhundert. Ideen, Projek-
te, Bauten” (,Muzea w 21 wieku. Idee, projekty,

budynki”), podczas ktérej zdokumentowano

realizacje, zaprezentowano projekty i symu-
lacje komputerowe 30 muzeéw na $wiecie!2.
Dokonany przeglad — od rozbudowy
nowojorskiego  MoMA

N

. Marek Pabich, O ksztattowaniu Mugzeum Sztuki. Przestrzeii
piekniejsza od przedmiotu, £6dz 2004

[N}

. Marek Pabich, O ksztattowaniu Muzeum Sztuki. Przestrzeii
pigkniejsza od przedmiotu (On Shaping the Art Museum.
Space More Beautiful than the Object), £.6dz 2004

3. Nowe Muzeum Sztuki Wspdlczesnej czy Nowoczesnej?
Miejsca, programy, zadania. Materialy z konferencji zorga-
nizowanej przez Polski Komitet Naukowy ICOM i Sekcje
Polskg AICA we wspolpracy z Ministerstwem Kultury w
Muzeum Narodowym w Warszawie, 21-22.03.2005, red.
Dorota Folga—Januszewska, Warszawa 2005

3. Nowe Muzeum Sztuki Wspdlczesnej czy Nowoczesnej? Miejsca,
programy, zadania (A New Museum of Contemporary or
Modern Art? Places, Programmes, Tasks). Material from a
conference organised at the National Museum in Warsaw
by the ICOM Polish Scientific Committee and the AICA
Polish Section together with the Ministry of Culture, 21-22
March 2005, ed. by Dorota Folga—Januszewska, Warszawa
2005
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— Museum of Modern Art (Taniguchi and Associates),
budowy Pinakothek der Moderne w Monachium (Step-
hen Braunfels Architekten), przez powstanie Stonehen-
ge Visitor Centre and Interpretive Museum w Wiltshire
(Denton Corker Marshall Pty Ltd.), Musée des Conflu-
ences w Lyonie (Coop Himmelblau), rozbudowe Den-
ver Art Museum (Studio Daniel Liebeskind), po austra-
lijskie ACCA — Australian Centre for Contemporary
Art w Melbourne (Wood/ Marsh Pty Ltd Architecture)
— przekonuje dobitnie, ze architektura muzealna staje
sie $wiadomie wyrafinowang oprawa spektaklu, kto-
ry sama proponuje. Budynki muzealne przestaty by¢
tradycyjnie pojmowanymi neutralnymi pojemnikami
stuzacymi prezentacji umieszczonych w ich wnetrzach
dziet sztuki. Wydaje sie, ze postawiona przez Wernera
Oeschlina teza, iz leitmotivem dzisiejszej architektury
stalo sie muzeum, trafnie odzwierciedla panujaca od
pewnego czasu sytuacje!>. Zapoczatkowana w epoce
swoistego boomu muzealnego lat 80. i 90. XX stulecia
potrzeba widowiskowosci formy znajduje kontynuacje
w realizowanych po dzi$ dzien projektach.

Wybudowane w1986
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r. we Frankfurcie Kunstgewerbemuseum (Richard
Meier), znajdujace si¢ w tym samym miescie Museum
der Moderner Kunst (Hans Hollein,1991), Museum of
Contemporary Art w Los Angeles (Arata Isozaki,1986)
czy otwarte w 1990 r. Wexner Center for the Arts
w Columbus (Peter Eisenman) zadziwiaja bogactwem
system6éw os$wietlenia, efektéw wizualnych, orygi-
nalnosciag dyspozycji przestrzennej, prowokuja takze
pytanie o sens muzeum. Kolejne trzy wielkie realizacje
przetfomu XX i XXI w. — Guggenheim Museum w Bilbao
Franka O. Gehry’ego, londyniska Modern Tate Gallery
Jacquesa Herzoga i Pierre’a de Meuron, a nade wszyst-
ko architektura ,miedzy liniami”, jak okresla Daniel
Libeskind swoje Jiidisches Museum w Berlinie!*, nie
pozostawiaja watpliwosci co do koniecznosci rede-
finicji architektury muzeum. Jesli bowiem budynek
muzeum jest dzietem sztuki, spektaklem artystycznym
samym w sobie, trudno méwi¢ o muzeum w dotych-
czasowym, tradycyjnym sensie tego stowa.

Zuzanna Janin w czasie sktadania projektéw archi-
tektonicznych powstajacego Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie nakrecita film, w ktérym stawia
39 znanym polskim artystom pytanie: jakie powinno
by¢ muzeum idealne? Wytania sie z tego filmu obraz
oczekiwan, ktére architekt moze spelni¢ planujac
szczegdlowe rozwigzania zastosowane we wnetrzach.
Gdyby do wspétpracy wciagnaé takze kuratoréw i pub-
licznoé¢, moze udatoby sie z tego zbudowa¢ spdjna
wizje placéwki przychylnej kazdej z tych grup'®.

Muzeum - kolekcja

Dopiero w koncu lat 20. XX w. otwarto pierw-
sze muzeum sztuki zorientowane na zbieranie dziet
wylacznie wspotczesnych — Museum of Modern Art
(MoMA) w Nowym Jorku (1929). Muzeum to stato
sie rodzajem laboratorium wspéltworzacego hierar-
chie wartosci w sztuce. Jednoczesnie zmienito model

ekspozycji, zwracajac uwage na edukacje. Widz nie
musial juz by¢ przygotowany do odbioru sztuki
— noty przy dzietach, publikacje przyblizajace pre-
zentowane zagadnienia, wyktady, staly sie elemen-
tami towarzyszacymi kazdemu pokazowi.
Kolekeji dotycza fundamentalne zadania muze-
um: gromadzenie, przechowywanie i udostepnia-
nie.

4. Od Luwru do Bilbao, red. Maria Popczyk, Katowice 2005

4. Od Luwru do Bilbao (From the Louvre to Bilbao), ed. by Maria
Popczyk, Katowice 2005



Gromadzenie — tworzenie kolekcji

Mimo iz od powstania nowojorskiego muzeum
zbiory sztuki wspoélczesnej tworzy sie prawie w kaz-
dym wiekszym miescie $wiata, nadal nie ma recepty na
to, jak powinna wyglada¢ wzorcowa, ,idealna” kolek-
cja. W muzeach sztuki wspétczesnej trudno o dystans
do powstajacego dziela, trudno ocenié, czy z biegiem
czasu to, co dzi§ uwazamy za wazne, nie zdewaluuje
sie, czy nie umbknie to, co byloby wazniejsze, a pozo-
stanie zapomniane.

Jaka powinna by¢ kolekcja, czy jej cecha nieod-
taczna powinna by¢ dokumentacja catego spektrum
zjawisk w sztuce wspolczesnej, czy tez dokumenta-
cja wybranych nurtéw? Czy we wszystkich cenionych
muzeach trzeba oglada¢ dzieta tych samych artystow,
majacych globalne znaczenie i stawe, czy tez mozna
budowa¢ kolekcje w odwotaniu do specytiki kraju lub
regionu? Tu odpowiedzig niech bedg stowa Johna Mar-
tina odnoszace sie do przysztej kolekcji warszawskie-
go muzeum: Na swiecie jest duzo muzeéw sztuki wspot-
czesnej, a howe otwierajg si¢ dostownie co miesigc. Co ja
chciatbym zobaczy¢? Mysle, ze dotyczy to tez miejscowej
publicznosci, ktdra coraz wigcej podrézuje i widzi réine
rzeczy. Nie chcemy widziec tego samego muzeum wszedzie
na swiecie i stuchac tej samej historii. Mysle, Ze to jest
przyszlosc: trzeba opowiadac rozne historie. Nie wcigz to
samo: o modernizmie, postmodernizmie i tak dalej. |...]
Mysle, Ze to jest bardzo wazne dla muzeéw dzisiaj, Zeby
znalazly swojq oryginalnos¢, swdj wlasny sposéb odnosze-
nia si¢ do sztuki swiatowej. W koncu swiat jest taki duzy,
a my caly czas patrzymy na bardzo maty wycinek, na
weigg tych samych artystow. Sqdze, ze juz czas, Zeby si¢
otworzy¢ i robi¢ cos innego niz dotychczas*®.

Zatem atutem kolekgji jest jej odmiennosé, wyjat-
kowos¢. Muzeum powinno ciagle poszukiwa¢, budu-
jac swoj wizerunek ze specyfiki miejsca, wlasnych
doswiadczen i odniesient do przesztosci.

Przechowywanie

Jesli istotg ,dziatania muzealnego” jest wycofanie
wybranych przedmiotéw z obiegu codziennego i ocalenie
ich, na czas jak najdtuzszy, od zniszczenia i zapomnie-
nia'’, to uzupetniajac kolekcje nalezy zadba¢ tak-
ze o aspekt fizycznej trwatosci dzieta. W przypadku
sztuki wspolczesnej ogromng role odgrywa prawid-
towy opis i dokumentacja. Artysci, eksperymentujac
z nowymi technikami, czasem sami doprowadzajg do
unicestwienia swej pracy (jako przyktad przywotac
mozna Bitwe pod Anghiari Leonarda da Vinci w Palazzo
Vecchio we Florencji, 1505). Korzystajac z materialow
ulegajacych degradacji, tworza dzieta, ktérych struk-
tury nie da si¢ ocali¢ przed dziataniem czasu (dzieta
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wykonane z polimeréw czy gumy). Wywiad z arty-
sta, w ktérym ustalone zostang warunki odtworzenia
catosci badz uzupelnienia pracy za pomoca nowych
materiatéw, jest niezwykle istotny, bowiem dziatanie
takie musi by¢ zgodne z jego intencjg. Doktadny opis,
zdjecia, wymiary dzieta sg tez konieczne do ponownej
instalacji wczesniej zdemontowanego obiektu. Jed-
nak zachowanie li tylko fizycznej struktury dzieta, bez
znajomosci jego znaczenia, takze nie zapewnia trwato-
Sci przekazu. Dzigki prawidlowemu, szczegétowemu
opracowaniu mozliwe jest zachowanie dzieta dla przy-
szlosci, a gromadzenie staje si¢ dziataniem odpowie-
dzialnym tak w stosunku do artysty, jak i widza. Dla-
tego w przechowaniu dziet sztuki bardzo istotna jest
wspétpraca kuratora (zachowanie znaczenia) z kon-
serwatorem (zachowanie materii). Nie ma tez watpli-
wosci, ze opieka konserwatorska to nie tylko wiedza,
jak nie szkodzi¢, ale takze zapewnienie wlasciwych
warunkow przechowywania obiektow!®.

Udostepnianie

Spotkanie z dzietlem w przestrzeni muzeum jest
konfrontacja zamystu artysty, idei kuratora i percepcji
zwiedzajacego. Jak zatem powinna wygladac przestrzen
idealna dla widza i dzieta? W materiatach z konferen-
cji poswieconej nowemu muzeum sztuki nowoczesnej
w Warszawie!® wymieniane sa i podwazane kolejne teo-
rie, az po zanegowanie samej racji bytu muzeum jako
instytucji w ogéle. Ich mnogos¢ odsuwa mozliwosé
znalezienia pelnego konsensusu na linii: artysta — dzie-
Yo — przestrzen ekspozycji — kurator — widz. Zwlaszcza
w muzeum, ktérego zadaniem jest przenoszenie warto-
sci kultury w czasie, przechowywanie i udostepnianie
na réwnych prawach dziet dawnych i sztuki aktualnej,
pogodzenie ich potrzeb jest efektem dtugiej i cierpliwej
pracy zespotu kustoszy.

Zmianom ulegt tez model ekspozycji: obok tradycyj-
nego chronologicznego pokazu odbywajg si¢ wystawy
kuratorskie, ilustrujace dzietami jakas mysl przewod-
nig. O zwiazanych z wystawami kuratorskimi proble-
mach pisze Marcin Szelag: Ahistoryczny modus prezen-
tacji poddawany jest czesto krytyce zuwagi na wymagania,
jakie stawia wobec widza. Zaktada bowiem, ze widz przy-
chodzgcy do muzeum jest w petni wyedukowany w zakre-
sie sztuki i bedzie w stanie odczytac aluzje kuratora. |...]
W mugzeach, gdzie aspekt edukagji jest jednym z podsta-
wowych zadaii instytucji, prezentacje ahistoryczne bedg
zawsze dyskusyjne?®. Z drugiej strony wystawy proble-
mowe pozwalajg pokaza¢ dzieta w innym kontekscie,
co daje mozliwos$¢ ponownego odczytania, znalezienia
w nich nowych wartosci. Problemowa wystawa budzi
tez wiele emocji wérdéd samych krytykéw i historykéw
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5. Z. Janin, Tuz przed. Muzeum idealne, 2007, film video (okladka),
edycja 5

5. Z. Janin, Tuz przed. Muzeum idealne (Immediately Before. The Ideal
Museum) 2007, video (cover), 5th edition

sztuki, czasem kuratorom zarzuca si¢ manipulacje
dzietem, uzycie go, a nie prezentacje.

Umiejscowienie dzieta w przestrzeni galerii to nie
tylko konteksty znaczeniowe — czasem na odbiér dzieta
wplywa to w sensie catkiem fizycznym. Na przyktad
problemem jest stosowne oddzielenie nagrai audiowi-
zualnych zaréwno od siebie, jak i od dziel w innych
mediach. Kakofonia dzwiekéw kilku filméw odtwarza-
nych w jednej sali meczy i nie pozwala skupic¢ sie na
zadnym z nich, podobnie jak przeszkadza ogladaniu
dziet ,bezdzwiekowych” umieszczonych w sgsiedz-
twie. Niestety, te bledy ekspozycyjne powtarzaja sie
w naszych wnetrzach, nieprzystosowanych do tego
typu pokazéw, nagminnie.

Bledem jest tez opisanie filmu tylko tytutem i nazwi-
skiem autora, z pominieciem, na ogél, kompozytora
muzyki (cho¢by byt on tak znany jak Bach), a zwlasz-
cza, co jest szczeg6lnie istotne dla widza, nie podawa-
nie czasu jego trwania. Widz, wchodzac do galerii czy
muzeum, ma czas, ktéry moze tam spedzi¢, ograniczo-
ny innymi zajeciami. Obejrzenie kilkunastu filméw,
z ktérych kazdy trwa 10 minut, daje razem dobre dwie
godziny. Podanie czasu trwania filmu pozwala obliczy¢,
czy kolejny film mozna jeszcze obejrze¢ i ile ewentual-
nie trzeba czeka¢ na poczatek pokazu. Wystawa zto-
zona nie tylko z filmoéw, taka, w ktérej sg one jedynie
uzupelnieniem prezentowanych zagadnien, przekra-
cza na ogoét nie tylko mozliwosci czasowe widza, ale
przede wszystkim mozliwosci jego percepcji. Zdzistaw
Zygulski precyzuje: czas zwiedzania nieprzekraczajgcy 2

godzin?!.
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Muzeum - instytucja

Instytucja muzeum sztuki jest pojmowana przez
wielu tradycyjnie nastawionych odbiorcéw jako miej-
sce doznan estetycznych i edukacji, czestokro¢ rozu-
miana jako $wiatynia — skarbiec sztuki. Za sprawa
nowych tendencji w historii sztuki, rozmaitych postaw
metodologicznych, pogladéw uksztattowanej w latach
80. nowej muzeologii, wtaczeniu do badan nad muze-
um m.in. antropologii, semiotyki i socjologii, a takze
dzieki wyrazanym poprzez dzieta kreacjom artystow,
koniecznoscig stata sie refleksja zmierzajaca do rede-
finicji pojecia muzeum, jak i pochylenie si¢ nad istotg
muzealnictwa.

Smita J. Baxi, indyjska muzeolog i dyrektorka
muzeum sztuki i rzemiost artystycznych w New Del-
hi, stwierdza: [Muzeum] powinno by¢ centrum wszel-
kiej aktywnosci kulturalnej, jak przedstawienia teatralne,
wyklady, koncerty i spotkania®?. 1 jeszcze jedna wypo-
wiedz muzealnika: Sala projekcyjna, kinowa lub video,
oraz parateatralna sala przeznaczona na przedstawienia
lub koncerty muzyczne, wraz z salg wyktadowg i konferen-
cyjng, pozwalajg na optymalng prezentacje szerokiej gamy
roznych rodzajow sztuki. Tworcze projekty tych przestrzeni
umozgliwiajq funkcjonowanie muzeum jako kulturalnego
i intelektualnego forum, a nie tylko jako sktadnicy obiek-
téw artystycznych?>. W takim rozumieniu muzeum sta-
je sie elementem przestrzeni publicznej — przestrzeni
wspolnoty, nalezacej nie do jednostki, klasy czy orga-
nizacji, ale do ludzi jako ogétu. Obecnos¢ muzeum
wspoltworzy te przestrzen zaréwno w sensie fizycz-
nym, jako element architektury, jak i w znaczenio-
wym, jako immanentny skladnik struktury duchowe;
miasta. Sfera publiczna jest miejscem, w ktérym oby-
watele w szczegdlny sposéb wlaczajg sie¢ w wydarzenia
polityczne, kulturalne, spoleczne, i w nich uczestnicza.
Problemy relacji przestrzeni publicznej centréow han-
dlowych i muzeéw $ledzi Diane Ghirardo?*, rozwija-
jac watki muzeum jako nosnika kultury, muzeum jako
sanktuarium, muzeum jako skfadnicy, muzeum jako
widowiska, a takze wskazujac na alternatywne, wyrezy-
serowane przestrzenie publiczne oferujace mozliwosé
prezentacji dziet.

Pewna forma reinterpretacji sa od dawna dziatania
samych artystéw. Pionierami byli Marcel Duchamp,
m.in. ze swoja idea przeno$nego muzeum, konceptu-
alista Joseph Kosuth?> czy zmarty w 1976 r. w Kolo-
nii belgijski artysta Marcel Broodthaers, ktory idee
muzeum uczynit przedmiotem refleksji w swej sztuce
(Tractatus Logico Catalogicus, Tate Gallery, Londyn)?°.
Takze wspotczesni polscy artysci, by wspomnie¢ Mat-
gorzate Jablonska, Julite Wojcik, Kamila Kuskowskiego



czy wspomniang juz wczesniej Zuzanne Janin, podda-
ja instytucje muzeum interesujacej, czestokro¢ takze
spektakularnej krytyce. Glosowi artystow czesto wtoru-
je glos kuratoréw: Anety Szytak w ekspozycji ,,Palimp-
sest muzeum”?” czy Jarostawa Lubiaka w wystawie
~Muzeum jako $wietlany przedmiot pozadania 8.

Tytut zrealizowanej w 2004 r. wystawy ,Palimp-
sest muzeum” nawigzywal do ,nadpisania” na zasta-
nej tkance muzealnej nowych tresci. Nie zatarly one
wczesniejszych, ale sklonity do ich ponownego odczy-
tania w kontekécie nowszej chronologicznie mysli.
Wystawa przygotowana w salach wystawy statej Muze-
um Historii Miasta Lodzi w gruncie rzeczy poddawata
krytyce forme zinstytucjonalizowanej pamieci, jaka
sg wystawy historyczne z zatozenia. Czy stusznie? Co
w zamian mozna zaproponowad, jesli pamie¢ dotyczy
0s6b znanych, ale nie bliskich wiekszosci zwiedzaja-
cych? Te pytania pozostaty bez odpowiedzi.

Wystawa ,Muzeum jako $wietlany przedmiot poza-
dania” sktadata si¢ z trzech czesci. W pierwszej prace
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artystéw krytycznie ustosunkowywaly si¢ do rutyno-
wej dziatalnosci muzealnej, jak sposéb ekspozycii,
udostepnianie dziet, nadawanie statusu dzieta sztuki.
Jednakze ironia w nich zawarta nie zawsze szta w parze
z pragnieniem artysty zawlaszczenia fragmentu ,,muze-
alnej podlogi” dla swojego dzieta, zatem to przygla-
danie sie muzeum ma swoje drugie dno. Nastepna
czes$¢ ekspozycji zestawiata projekty muzeéw aktual-
nie powstajacych w Polsce (t6dzkie Muzeum Sztuki
w pofabrycznym gmachu w Manufakturze i Muzeum
Kantora w Krakowie, adaptujace budynek dawnej elek-
trowni) z fantazjami artystéw na temat architektury
muzeum (prace Julity Wojcik, Jarostawa Kozakiewicza,
Michata Budnego i Tomasza Kaczkowskiego). Ostatnia
grupa prac to dzieta luzno zwigzane z tematyka muze-
um, dotyczgce réznorodnych zagadnien, poczawszy od
filmu Oskara Dawickiego, wskazujacego na szczegélne
miejsca pamieci w instytucji, ktéra sama jest miejscem
pamieci zbiorowej, po dzieta nawiazujace do aktualnej
sytuacji Muzeum Sztuki.

6. ,Muzeum jako $wietlany obiekt pozadania”, wystawa w Muzeum Sztuki w Lodzi, 06.12. 2006-04.02.2007, kurator: Jarostaw Lubiak

6. "The museum as the luminous object of desire”, exhibition at the Art Museum in £6dz, 06 December 2006-04 February 2007, curator:

Jarostaw Lubiak

(Fot. 5 —Z. Janin, 6 — P Tomczyk)
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Kolejna wystawa, takze zrealizowang w Muzeum
Sztuki w Lodzi, ktéra sama przez si¢ poddawata kry-
tyce istnienie muzeum jako takiego, a takze status
dzieta sztuki, byt pokaz ,Beautiful Losers: Contempo-
rary Art and Street Culture / Pigkni stracency: Sztuka
wspotczesna i kultura ulicy”?®. Miata ona takze pol-
skie uzupelnienie — wystawe ,,Ulica Wielokierunkowa”
— ukazujaca dokonania sztuki ulicy w Polsce, poprzez
interwencje w ekspozycje muzealng skonfrontowang
z kolekcja i jej tradycja®®.

Za wyjatkiem pracy Zuzanny Janin Tuz przed. Muze-
um idealne wszystkie wymienione tu dziatania, ktére
poddajq krytyce, konfrontujq, dyskutujg, maja jedna
wade — nie odpowiadaja na pytanie: co w zamian?
Jakie muzeum?

* ¥ %

Na przestrzeni ostatnich kilku lat ukazato si¢ w Pol-
sce kilka waznych publikacji, ktére maja istotny wptyw
na ksztalt dyskusji wokét spor6w na temat oblicza
wspolczesnych muzeéw, w tym takze powstajacych
muzedw sztuki nowoczesnej. Poglebiajg one powszech-
na, réwniez wsrdd historykéw sztuki i muzealnikéw,
Swiadomos¢ istnienia problemu i jego rangi.

Dwie z nich to przywolywane i cytowane powyzej
materialy z konferencji. Opublikowana w 2005 r. ksigz-
ka Nowe muzeum sztuki wspdlczesnej czy nowoczesnej
stanowi poklosie spotkania, ktére odbyto sie w kilka
dni po podpisaniu przez Ministra Kultury i Prezydenta
Warszawy porozumienia o utworzeniu Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Ksigzka zawiera interesuja-
cg wymiane pogladéw trzech pokolen historykéw sztu-
ki, muzealnikéw i muzeologéw na temat posiadanych
przez polskie muzea zasobéw sztuki XX w. oraz sposo-
béw i mozliwosci ich powiekszania.

W nastepnym roku ukazaty si¢ materiaty ogélnopol-
skiej konferencji Muzeum Sztuki. Od Luwru do Bilbao,
zorganizowanej przez Muzeum Slaskie oraz Zaktad
Estetyki Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
skiego w ramach konsultacji naukowych zwigzanych
z budowg nowej siedziby muzeum na terenach bytej
KWK Katowice®!. Lektura ksigzki ukazuje palete
przemian, jakie dokonaly si¢ w obrebie muzeum w 2
potowie XX w., stanowiacych odzwierciedlenie zmian
zachodzacych w kulturze euroamerykanskiej.

W nurt rozwazaf o muzeum w jego wymiarze insty-
tucjonalnym wpisuje sie ksiazka Geralda Matta Muze-
um jako przedsigbiorstwo. Latwo i przystepnie o zarzg-
dzaniu instytucjg kultury®?, bedaca quasi-podreczni-
kiem procedur, zasad i norm jako$ciowych zarzadzania
placowka muzealna.

MUZEALNICTWO

Cennym kompendium wiedzy na temat muzeum
i jego spolecznego odbioru w kazdym z wymienio-
nych wczesniej w niniejszym artykule aspektow jest
pionierska praca Muzeum sztuki. Antologia*>, ilustruja-
ca zasadnicze watki toczonych w XX w. dyskusji na ten
temat. Tom dziejéw mysli o muzeum obejmuje wybor
polskich tlumaczen tekstéw teoretycznych, glownie
z 2 polowy XX w., czestokro¢ nalezacych juz do kano-
nu literatury muzeologicznej, oraz towarzyszace im
artykuty komentujace. Antologie otwieraja teksty Han-
sa Sedlmayra, Paula Valéry’ego i Theodora Adorna,
wczesniejsze od pozostalych, istotne dla zrozumienia
procesu poszukiwan muzeologicznych, bedace dosko-
nalym wprowadzeniem do rozwazan pdzniejszych
historykéw, teoretykéw i krytykow sztuki, artystow,
filozoféw i myslicieli. Porzadek rozwazan okresla-
ja tytuly trzech rozdziatéw: Problem mugzeum, Muge-
um jako instytucja i Przestrzenie ekspozycji. Czytelnik
odnajdzie tam teksty m.in. Josepha Margolisa, André
Malraux, Jean-Francoisa Lyotarda, Dauglasa Crimpa,
Carola Duncana, Petera Vergi, Mieke’a Bala, Clémen-
tine Deliss, Briana O’Doherty, Benjamina Buchloha,
Josepha Kosutha, Jean-Marca Poisneta i cytowanej
wczesniej Victorii Newhouse. Ksiazke zamyka tekst
Steva Dietza Kuratorstwo (w) sieci, opatrzony komen-
tujacym go artykutem Piotra Zawojskiego Muzea ,bez
Scian” w dobie rewolucji cyfrowej. Te dwa teksty odsylaja
nas do wirtualnej przestrzeni XXI wieku. Oczywiscie
omawiana Antologia, jak kazdy autorski wybér, ma
charakter dyskusyjny. Zawsze mozna podja¢ kwestie
selekeji: brakuje czyichs tekstéw, np. Jamesa Cliffor-
da, nieobecne sg takze wspélczesne rozwazania gen-
derowo-queerowej muzeologii (ale bylaby to juz inna
antologia). Podobnie mozna podnies¢ kwestie dysku-
syjnych propozycji translatorskich niektérych sformu-
towan i pojec.

Idea opracowania tak waznej i potrzebnej publika-
cji i efekt trudnej pracy nad jej ostatecznym ksztattem
cieszy. Mimo ze ogromny obszar dociekan i rozpie-
to$¢ czasowa oniesmiela, autorom udato sie stworzy¢
reprezentatywny przeglad mysli muzeologicznej. Tym
bardziej jest on cenny, ze wzbogacony o interesuja-
ce artykuly komentujgce (m.in. autorstwa Mariusza
Bryla, Marii Korusiewicz, Marii Popczyk, Andrzeja
Szczerskiego, Lukasza Guzka, Sebastiana Cichockiego,
Irmy Koziny), daleko wykraczajace poza wymiar infor-
macyjny, stanowigce rodzaj dopetnienia, krytycznego
rozszerzenia perspektyw badawczych. Na koniec nale-
zy dodad, iz ksiazce towarzyszy plyta CD, stanowigca
blok ilustracyjny i oferujaca czytelnikowi hiperteksto-
we mozliwosci.



1l dépend de celui qui passe / Que je sois tombe ou tré-
sor / Que je parle ou me taise / Ceci ne tient qu’a toi /
Ami nentre pas sans désir” (Ten, kto tu przyjdzie, okresli
/ Cgy jestem wigzieniem, czy skarbnicq / Czy przemdwig,
czy bede milcze¢ / Zalezy to wylgeznie od Ciebie / Przy-
jacielu, nie wchod? tu bez checi). Powyzsze stowa Paula
Valéry’ego umieszczone na ryzalicie jednego ze skrzy-
det fasady Palais de Chaillot, zbudowanego z okazji
paryskiej Wystawy Swiatowej w 1937 .34, zachowu-
ja swa ponadczasowa wartos¢, tkwigcg w przyznaniu
nadrzednej roli odbiorcy, ktéry dokonujac wyboru
i przychodzac do muzeum, samodzielnie dookresla te
instytucje i, poniekad, jej praktyczng funkcje. Aktual-
nie szczeg6lnie ozywiona dyskusja nad misjg i funkcjg
muzeum, rozliczne, wielowymiarowe badania nad jego
przestrzenia, ujawniajg ambiwalencje idei muzeum jako
$wigtyni/grobowca sztuki i magazynu dziel. Muzeum
nie jest juz li tylko miejscem kontemplacji dziel sztu-
ki. Cho¢ padaja rozmaite propozycje rozwigzywania
zasadniczych kwestii, realizowane sg przedsiewzigcia
wecielajace réznorodne idee, to nalezy sadzi¢, ze znale-
zienie zblizonego do idealu rozwiazania problemu nie
jest mozliwe. Wydaje sie, ze jest to proces nieustajaco
weryfikowany przez rzeczywista sytuacje artystyczna,
przez sama sztuke. Nalezy zgodzic sie ze stwierdzeniem
Zdzistawa Zygulskiego, odnoszacym sie wéwczas do
sytuacji lat 80. XX stulecia, ale takze adekwatnym do
dzisiejszych realiow wydaje sig, ze dotychczas muzea nie
sprostaly zadaniu, a sztuka najnowsza nie data si¢ ujarz-
mié. Pozostata swobodna, rozhukana, nieobliczalna>>.

Powstajace w Warszawie Muzeum Sztuki Nowoczes-

Przypisy

1 M. Popczyk, Wymiary sztuki — wymiary muzeum [w:]
Nowe mugzeum sztuki wspdlczesnej czy nowoczesnej? Miejsca,
programy, zadania. Materialy z konferencji zorganizowanej
przez Polski Komitet Narodowy ICOM i Sekcje Polskg AICA we
wspdlpracy z Ministerstwem Kultury w Mugzeum Narodowym
w Warszawie, 21-22.03.2005, red. D. Folga-Januszewska, D.
Monkiewicz, Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabyt-
kow, Warszawa 2005, s. 46. Autorka powotala sie na ksiazke:
V. Newhause, Towards a New Museum, The Monacelli Press,
New York 1998, s. 270.

2 D. Folga-Januszewska, Muzeum jako realizacja arty-
styczna [w:] Sztuka dzisiaj. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa listopad 2001, red. M. Poprze-
cka, Warszawa 2002, s. 57.

3 G. Bott, Das Museum der Zukunft. 43 Beitrdge zur Diskus-
sion tiber die Zukunft des Museums, Koln 1970.
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nej tworzone jest wedlug catkowicie tradycyjnego mode-
lu tej instytucji, przynajmniej w sensie budynku. Co
prawda z zewnatrz nie ma on zadnych cech tzw. archi-
tektury muzealnej, jest raczej wyzbyty jakichkolwiek
znamion moéwigcych o przeznaczeniu (réwnie dobrze
moglby stuzy¢ jako biurowiec lub multikino), jednak-
ze trudno takze méwi¢ o zro$nieciu przysztej budowli
z tkanka miejska w sensie fizycznym — by¢ moze wros-
nie w pejzaz poprzez zasiedzenie, ale nie moze organizo-
wac przestrzeni skupiajacej ludzi, bo nie ma tam wiele
miejsca na duze wydarzenia, placu z fontannami i ziele-
nig, gdzie mozna byloby poby¢. W tym sensie 16dzkie
Muzeum Sztuki wygrywa — Manufaktura to nie tylko
centrum handlowe, to réwniez popularne miejsce spot-
kan, atrakcja turystyczna, rodzaj rozlegltego forum. By¢
moze mato tam miejsc poswigconych kulturze, a muzea
w niej dzialajace grzesza godzinami otwarcia, jak wszyst-
kie zresztg muzea polskie, ale sam fakt znalezienia sie na
szlaku wedréwek, ,przy rynku”, daje szanse na wpisa-
nie sie dziatan instytucji w zycie miasta. Daje szanse na
takie muzeum, o ktérym méwi David Elliot:

Mam nadzieje, Ze bedzie to budynek naprawde otwarty
dla ludzi, wszelkich, z rdznego srodowiska, w réznym wie-
ku. Mam tez nadzieje, Ze muzeum bedzie si¢ angazowac
w to, co robig artysci, w dyskusje, ktdra si¢ teraz toczy
o sztuce, w jakim kierunku ma si¢ rozwijac, jak dzigki niej
uczynic gycie lepszym. Bardzo wazgne jest takze, zeby byly
tam swietne bary i restauracje, Zeby patrzec na przyjem-
nos¢, jakg widz odnosi z wizyty w muzeum, catosciowo.
Jak idziesz do muzeum, to nie chcesz cierpiec, chcesz spe-
dzi¢ wspanialy wieczor... Wazne jest, zeby byto czynne co
najmniej do pétnocy, bo to wtedy mamy czas, zeby is¢ do
muzeum. Oto co mysle3®.

4 D. Crimp, On the Museum’s Ruins, Massachusetts Insti-
tute of Technology, 1993 (fragment: Na ruinach muzeum,
ttum. A. Sobota, ,Obscura. Biuletyn Polskiej Federacji Sto-
warzyszen Fotograficznych” 1988, nr 6 (66), s. 20-34).

> Kodeks etyki zawodowej Migdzynarodowej Rady Muzedw
(ICOM), thum. S. Walto$, KOBIDZ, Warszawa 2007. Por.
takze: Ustawa z dnia 21 listopada 1996 o muzeach (Dz. U.
z dnia 20 stycznia 1997 1), Rozdz. 1, ,Przepisy ogélne”, Art.
2, punkt 1,2,318.

6 M. Porebski, Dzis to znaczy kiedy? [w:] Sztuka dzisid...,
s. 9-16; P Piotrowski, ,,O sztuce dzis”, a wigc ,tu i teraz”, ibi-
dem, s. 17-26; J. Jedlinski, Sztuka? Dzisiaj?, ibidem, s. 41-48;
A. Baranowa, O nowgq granicg wspoltczesnosci [w:] Nowe muze-
um sztuki wspotczesnej czy nowoczesnej..., s. 21-37.

7 Interesujaca i wnikliwg analize procesu ksztattowania
sie architektury muzealnej od poczatku XIX w., poprzez
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okres modernizmu, po epoke boomu muzealnego w latach
70. 1 80. w Europie, Stanach Zjednoczonych i Japonii prze-
prowadzit M. Pabich, Zrddla i tendencje wspdlczesnej archi-
tektury muzealnej w poszukiwaniu mugzeum idealnego, t. 1-3,
1991 (mps: Wydzial Budownictwa i Architektury, Politech-
nika L.6dzka oraz Biblioteka Muzeum Sztuki w Lodzi).

8 1. Szmelter, Istnienie: dzielo, artysta, zakup — rejestracja
— konserwacja i odbiorca w muzeum sztuki wspdlczesnej, [w:]
Nowe muzeum sztuki wspdlczesnej czy nowoczesnej..., s. 113.

9 ,Muzea Sztuki — architektura. Tradycja i wspolczes-
no$¢”, Muzeum Sztuki w Lodzi, Galeria , Ksi¢zy Mtyn”, 1993
(kuratorzy: J. Jedlinski, M. Pabich, A. Zaguta).

10 Mugzeum. Architektura wobec sztuki, W poszukiwaniu con-
sensusu, red. J. Jedlinski, J. Janik, Biblioteka Muzeum Sztuki
w Lodzi, seria ,,Problemy”, nr 1, £6dz 1993, s. 15.

11 M. Pabich, O ksztattowaniu muzeum sztuki. Przestrzen
pigkniejsza od przedmiotu, £6dz 2004, s. 11.

12 Museen im 21. Jahrhundert. Ideen, Projekte, Bauten,
red. S. Greub, T Greub, Art Centre Basel, Miinchen—Ber-
lin-London—-New York 2006. Publikacja towarzyszy
wystawie o tym samym tytule prezentowanej kolejno w:
Kunstsammlung Nordrhein—Westfalen, Diisseldorf 1.04-
25.06.2006; MAXXI, Museo nazionale delle arti del XXI
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Berlin 29.02-25.05.2008; Louisiana Museum of Modern
Art, Humlebaek 20.06-14.08.2008; National Museum of
Art, Architecture and Design, Oslo 10.10.2008-11.01.2009;
University of Michigan Museum of Art, Ann Arbor, Michigan
5.02-3.05.2009; Frist Center for the Visual Arts, Nashville,
Tennessee 29.05-23.07.2009; Od lat 90. XX w. ukazalo si¢
wiele katalogéw wystaw poswieconych problematyce archi-
tektury muzealnej, zob. m.in.: V. M. Lampugnani, A. Sachs,
Museums for a New Millenium. Concepts, Projects, Buildings,
Monachium 1999, Ciorra Pippo, Botta, Eisenman, Gregotti,
Hollein: Musei, Milano 1991. Zob. takze: A. Kicinski, Tenden-
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What Sort of a Museum?
Several Comments on the Margin of a Discussion on a Modern Art Museum

An attempt at explaining the activity introduced by a collec-
tion of contemporary art into the life of a museum still comes
down to posing questions rather than providing answers. The
significant transformations which had taken place in art in the
past several decades initiated a search for a new definition of a
museum, a topic which for long had been the theme of reflec-
tions pursued by museum studies. Interest in museology and
museum studies in Poland has greatly increased in connection
with building a Modern Art Museum in Warsaw. The discus-
sion about such a museum possesses many motifs and levels
— assorted features of the designate of the very concept are
placed in the forefront. The debate itself is conducted within
three domains: (1) museum — architecture, (2) museum — col-
lection, (3) museum — institution.

(1) Museum architecture is a concept, which encompasses
not only the form of the building but also the whole infrastruc-
ture accompanying it. Museum buildings, which themselves are
works of art, have ceased acting as neutral containers serving
the presentation of the works featured therein. (2) The funda-
mental tasks of a museum include gathering, storage and access.
Gathering denotes the creation of a collection and there is no
ready recipe for the exemplary, "ideal” collection. In the case
of storing modern art an enormous role is played by suitable
description and documentation since we are dealing with a situ-
ation in which artists, using degradable material, create works
whose structures cannot be protected from the impact of time.
As regards access it is impossible to discover complete consen-

sus along the artist - work — exposition space — curator — visi-
tor line. (3) The museum turns into an element of public space,
which it co-creates both physically and from the viewpoint of
its meaning, i. e. as a component of the spiritual structure of a
given locality.

Several important publications issued in Poland in recent
years have exerted prominent influence upon a discussion con-
cerning the image of newly emergent modern art museums. The
first, entitled Nowe mugzeum sztuki wspdlczesnej czy nowoczesnej?
Miejsca, programy, zadania, 2005 (A New Museum of Modern or
Contemporary Art? Places, Programmes, Tasks), is an interesting
exchange of views represented by three generations of historians
of art, museum experts and museologists about the resources
of twentieth-century art in the possession of museums, and the
ways of their expansion. The next — Muzeum Sztuki. Od Luwru
do Bilbao, 2006 (The Art Museum. From the Louvre to Bilbao) con-
tains material from a national conference associated with the
construction of a new seat for the Silesian Museum in Katowice.
The pioneering publication edited by Maria Popczyk - Muzeum
sztuki. Antologia, 2005 (The Art Museum. An Anthology) — is a
veritable compendium of knowledge about the museum and
its social reception, illustrating essential motifs of the pertinent
discussion conducted in the twentieth century. Its selected the-
oretical texts have already become part of the canon of museo-
logical literature.

MUZEALNICTWO

299



I Recenzje

300

Antoni Romuald Chodyriski

OEUVRE GENIALNEGO RYTOWNIKA POLSKIEGO

ZygmuntK Jagodzins ki, Czestaw
Stania (1921-2005). Polski grafik. Genialny rytow-
nik / Czeslaw Slania (1921-2005). Polish Graphic
Artist. Oustanding Engraver. Korporacja Polo-
nia, Warszawa 2006, ss. 224, fotografie barwne
i czarno biale (70), reprodukcje znaczkéw (ponad
400), dokumentéw (35), studia portretowe (8) itp.
Album biograficzny, naklad limitowany 600 egz.*

Spuscizna artystyczna znakomitego polskiego
mistrza rytownictwa, specjalizujacego sie w mikro-
technice stalorytniczej — Czestawa Stani — doczekata
sie dos¢ szybko po $mierci Artysty (17 III 2005 r)
biograficznego albumu autorstwa Zygmunta Krzysz-
tofa Jagodziniskiego. Szczesliwy los zetknat ich znacz-
nie wezesniej!. Czytajac ksiazke i ogladajac fachowo
i z wielkim pietyzmem dla kazdego szczegétu przygo-
towany album, odniostem wrazenie, iz Autor
odkryt w bohaterze alter
ipse amici — przyjacie-
la w tytanicznej pracy,
w pasji kolekcjonerskiej
i empatycznym stosunku
do otoczenia. Wreszcie, co
trzeba na wstepie tego szki-
cu podkresli¢, Artysta wraz
z Autorem pochodza ,od
tej samej matki”— pierwot-
nie Panstwowej, nastepnie
Polskiej Wytwérni Papieréw
Wartosciowych S.A. w War-
szawie. Czestaw Stania rozpo-

* Ksigzka, uznana za wybie
osiagniecie publikacyjne 2006 r
zostata uhonorowana przez Polski
Zwigzek Filatelistow medalem ,Za
zastugi dla rozwoju publikacji fila-
telistycznych” oraz zdobyla Grand
Prix Krajowej Wystawy Filatelistycznej
»Dzieje Mazowsza”, Warszawa 2007.
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czynal tam prace we wrzesniu 1949 r. (zwolniony dos¢
arbitralnie w koncu sierpnia 1956 r), a Zygmunt K.
Jagodzinski od poczatku lat 60. zwigzal swoje zawodo-
we zycie z ta instytucja. Ukoronowaniem tej znajomo-
Sci i zrozumienia dziatalnosci zawodowej i tworczej,
satysfakcjonujacych obie strony jest wlasnie ten album
0 zyciu i twérczosci znakomitego Artysty, ktéry do per-
fekeji rozwingt warsztat tworzenia rytowanych znacz-
kéw pocztowych.

Klasyfikowa¢ je nalezy i oglada¢ jako miniatury sta-
lorytnicze. Stania wykonal 1075 znaczkéw, zajmujac
niezagrozone zadng konkurencja pierwsze miejsce na
Swiecie. Trudno jest zliczy¢ kraje wiekszosci konty-
nentéw, dla ktérych projektowat znaczki, jak réwniez
banknoty. W Kalendarium prac liste otwieraja Szwecja
(395 znaczkéw) i Dania (241), w dalszej kolejnosci

znajdujg sie: Monaco (135), Polska
(40), Wielka Brytania (25), USA (9)
i tak egzotyczne krainy, jak: Wyspy
Owecze (93), Grenlandia (45), Sin-
gapur (10), Wyspy Marshalla (2).
Podczas rytowania banknotéw nie
mogt sobie pozwoli¢ na najmniej-
szy blad, jak twierdzit banknoty
sq interesujgce, ale trudniejsze od
znaczkow — chodzi o swiatlo. Ja
nie moge pracowac przy lampie,
musze mie¢ dzienne swiatlo (s.
109). Banknoty wykonywat
m.in. dla: Brazylii (12), Portu-
galii (5), Izraela (4), po dwa
dla Argentyny, Kazachstanu,
Litwy, Wenezueli i po jed-
nym dla Kanady i Belgii.
Nie stronit od zartéw
na malowanych akwarelg
banknotach dolarowych,
czesciej jednak postugi-
wal si¢ tzw. tajnopisami

w tworzonych przez sie-
bie znaczkach pocztowych. Wyko-
rzystal w nich mozliwosci operowania mikrotechni-



1. Czestaw Stania (1921-2005), polski artysta grafik, nadworny rytownik kréla Szwecji w latach 1972-2005

1. Czestaw Stania (1921-2005), Polish graphic artist, in 1972-2005 the court engraver of the King of Sweden
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ka stalorytnicza, byly dla niego nie lada wyzwaniem
artystycznym. Dla kolekcjoner6w odnajdywanie owych
zartoéw, czy, jak pisze Autor — figli — jest prowokuja-
ce. Znaczki takie zawsze sa dla filatelisty obiektami
zainteresowania a nierzadko prawdziwymi rarytasami
kolekcjonerskimi. Niekiedy w jednym egzemplarzu
zawartych jest kilka takich zartobliwych elementéw,
a ich odkrywanie przy pomocy lupki stanowi cieka-
we zajecie; kilkanascie ,tajnopiséw” znajduje sie na
znaczkach poczty dunskiej i szwedzkiej.

Stania, jako wybitny, ceniony w $wiecie rytownik,
uhonorowany zostal przez Krélewska Poczte Szwedz-
ka w 70. rocznice urodzin (1991 r) bloczkiem skta-
dajacym si¢ z trzech znaczkéw, kazdy po 10 koron.
Byt sam autorem bloczku i za temat gtéwny wziat
fragment obrazu Koronacja Gustawa IIl w 1772 r. mala-
rza Carla Gustawa Pilo. Podobizny wlasne zamiescit
w kilku wezesniejszych pracach: uzyczyl jej mechani-
kowi samochodowemu na polskim znaczku z 1952 r.,
nastepnie pierwszoplanowemu biegaczowi w zimowym
biegu Wazéw na znaczku szwedzkim z 1973 1., dalej
— rytownikowi w emisji z 1986 r. z okazji Migdzynaro-
dowego Hobby Filatelistycznego. Okazatl si¢ niezrow-
nanym portrecistg. Bieglos¢ w operowaniu rylcem do
sztychowania opanowat do perfekcji. Mistrzowskie sg
jego wczesne portrety przedstawiajace bokseréw (tym
sportem interesowal si¢ specjalnie) w serii 23 winie-
tek poswieconych $wiatowym czempionom w latach
1889-1964. Znakomite sg portrety wladcéw, uczonych,
podréznikéw, papiezy. W swej tworczosci nie ograni-
czal sie jedynie do wizerunkéw znanych oséb, $wietnie
uchwycit ruch w galopie, biegu i chodzie stepa koni,
ksztatty pasacych sie zwierzat, figury ludzi przy pracy.
Nic zarzuci¢ nie mozna pejzazom, panoramom krajo-
brazowym i urbanistycznym, widokom architektonicz-
nym. Z wielka uwaga i dbatoscia o szczeg6ty odtwarzat
rodliny, przedmioty kultury materialnej i artystycznej
(rzezba, malarstwo, rzemioslo artystyczne itp.). Fauna
i flora na znaczkach Stani to miniaturowe arcydzieta
sztuki rytowniczej. Specjalizowat si¢ réwniez w tema-
tyce pocztowej (seria angielskich znaczkéw z dylizansa-
mi). W innej serii Kr6lewskiej Poczty Wielkiej Brytanii
odtwarzal z nieprawdopodobna wprost doktadnosciag
historyczne skrzynki pocztowe z epoki wiktorianskiej
i elzbietanskiej, sztychujac w zmniejszonej skali cata
skrzynke i powickszajac jej fragment w taki sposéb,
iz postugujac si¢ odpowiednia lupka mozna odczyta¢
umieszczone tam napisy informacyjne, np. na temat
oplat pocztowych i godzin wyjmowania listéw. Wiele
innych serii odnosi si¢ do odkry¢ geograficznych i map
historycznych, awiacji, marynistyki, regaliéw (seria
szwedzkich znaczkéw z klejnotami koronnymi, poje-
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dynczy znaczek z korong kréla Eryka XIV z 1561 r),
sportu, sztuki Wikingéw.

Zygmunt Krzysztof Jagodziniski docenit w pelni war-
sztat sztycharza, przez wiele lat bowiem kierowat pra-
cownig znakéw wodnych i eguternia Polskiej Wytwoérni
Papieréw Warto$ciowych S.A.2, jest tez m.in. uznanym
projektantem-specjalista, zarazem wykonawca znakow
wodnych, ktéry kompetentnie wypowiada¢ si¢ moze
zar6wno o warsztacie, narzedziach, jak i etapach pracy
sztycharza. W czasie swojej kilkudziesigcioletniej prak-
tyki poznat takze rodzaje i funkcje narzedzi grawer-
skich: rylcéw, skrobakéw, punktakéw, profilowanych
pilnikéw, mtotkéw, stempli, kamieni szlifierskich, jed-
no- i dwuocznych lup. Tajemnica najbardziej wierne-
go portretu tkwi w przygotowaniu rysunku studyjnego
wykonanego otéwkiem. Etapem nastepnym jest uzyska-
nie przestrzennej formy. W tym celu twérca pokrywat
powierzchnie kreskami o zréznicowanej gestosci oraz
punktami. Majgc do dyspozycji ograniczone srodki wyra-
zu — kreski i drobne punkty — musi [twérca] postugiwac si¢
nimi w umiejetny sposéb. Ich gestos¢, liczba, konstrukgja,
kierunek i miejsca krzyzowania si¢ oraz pola styku linii
i punktow majg niewgtpliwy wplyw na jakos¢ portretu. To
one przeciez budujq jego ostateczny wyraz. One takze dajg
mozliwos¢ rozrézniania waloru i faktury ciata ludzkiego,
zaleznie od tego, czy jest to portret biatego czy czarnego
cztowieka, mtodego czy starego, czy jego skora jest mokra
czy sucha, blyszczgca czy matowa. Rysunek studyjny por-
tretu musi byc¢ zblizony do obrazu rytowanego, musi by¢
tak precyzyjnie przemyslany i opracowany, jakby to byla
odbitka sporzgdzona z oryginalnej ptyty (s. 67).

Zygmunt K. Jagodzinski wysoko docenit wartos¢
studyjnego rysunku Czestawa Stani, zwtlaszcza przy
projektowaniu znaczkéw i waloréw papierowego pie-
nigdza. Dla dzisiejszego odbiorcy sztuki rytowniczej
réznica miedzy portretami (pomijajac skale) na znacz-
kach i na banknotach jest trudno uchwytna. Znawca
tej sztuki uprzytamnia nam, ze: istniejq nieformalne jak-
by dwie klasy portretow: znaczkowe i banknotowe. Obie te
klasy roznig si¢ od siebie nie tylko wielkoscig, ale i sposo-
bem rytowania podporzgdkowanego stawianym wymogom
poligraficznym — odmiennym nieco dla znaczkéw poczto-
wych i pienigdzy papierowych (s. 109). Stania przyzna-
wal, iz o wiele trudniejsze sa w wykonaniu portrety na
banknotach, gdyz trzeba je opracowywac rzadszymi
kreskami, przez co trudniej jest wychwyci¢ wszystkie
bledy. Autor zamiescit kilka takich rysunkéw studyj-
nych w skali 1:1, na ktérych z fatwoscig rozréznimy
wyrazny dukt kresek poziomych i skosnych, przecina-
jacych sie, nastepnie punktéw oraz miejsc nie zakre-
skowanych, z blikami i cieniami nadajgcymi plastyke
tworzonej postaci. Tuz obok rysunkéw zamiescit, row-



niez w skali 1:1, barwne fotografie znaczkéw z wize-
runkami: Jakuba I na znaczku poczty Monaco, Nielsa
Bohra na znaczkach poczty dunskiej, kréla Gustawa
VI Adolfa na znaczkach poczty szwedzkiej, wreszcie
Samuela Kleinschmidta na znaczku poczty grenlandz-
kiej>.

Jagodzinski specjalng uwage poswiecil miniaturo-
wym dziefom Stani — pierwszej pracy z fragmentem
Matejkowskiej Bitwy pod Grunwaldem oraz powtér-
nemu jej ujeciu, lecz powiekszonemu. Studiujac na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Stania, jako
poczatkujacy rytownik, narzucil sobie ambitne zada-
nie w pracy dyplomowej — opracowanie w technice
stalorytniczej, w skali znaczka pocztowego, Srodko-
wego fragmentu obrazu Matejki z mndstwem postaci
w dynamicznej akcji. Cel zostal osiagniety zadawala-
jac w najwyzszym stopniu jego profesoréw: Witolda
Chomicza i Stanistawa Jakubowskiego. Dzieki ksiazce
Jagodzinskiego mozemy $ledzic¢ niemal wszystkie etapy
pracy: lustrzane odbicia rysunkéw studyjnych ze szki-
cami rumaka ksiecia Witolda, plaszczy ksiecia i wiel-
kiego mistrza Ulricha von Jungingen, postaci Litwina,
studia portretowe twarzy mistrza Zakonu Krzyzackiego
i Zyndrama z Maszkowic [A.R.Ch.] oraz kolejne fazy
prac przy winietce. Artysta rozpoczynal opracowanie
winietki od jej ram, wéwczas miejsce na sceng bitewna
byto puste, jedynie z delikatnie opracowanym gérnym
ttem. Nastepne fazy obejmowaty pole zapelniane frag-
mentami gtéwnych postaci. Poznajemy réwniez role,
jaka w sposobie naktadania farby petnita mosi¢zna
maskownica z wycietym wewnetrznym tukiem, skro-
jonym w tzw. osli grzbiet. Miniatura o wymiarach 22 x
34 mm byta dwukolorowym stalorytem.

Dwa lata p6zniej Stania powrdcit do tematu Bitwy
pod Grunwaldem. Prace wstepne rozpoczat pod koniec
1953 1., sam ryt w 1954 ., a zakoniczyl je w lutym 1956
roku. W ich wyniku powstato arcydzieto o wymia-
rach 115 x 200 mm, doskonale czytelne pod szktem
powiekszajacym, spod ktérego wyltania si¢ wirtuoze-
ria i mistrzowskie opanowanie warsztatu sztycharza.
Zachowata sie¢ jedyna w swoim rodzaju dokumentacja
wszystkich czynnosci Artysty przy tej miniaturze. Nie-
codzienne kalendarium, z ktérego wynika, iz poswigcit
jej 1086 godzin, przytoczone zostalo w dwoch frag-
mentach przez Jagodziniskiego (s. 65).

Album o zyciu i dzietach Czestawa Stani jest piek-
na ksiazkg bibliofilska, tak pod wzgledem tresci, jak
formy. Jest przyktadem ksigzki opracowanej niezwykle
starannie, z niebanalna szatg graficzna, cieszaca wzrok
estetyczng oprawa o delikatnej fakturze, z winieta wkle-
stodrukowa zdobiaca okladke utrzymang w glebokiej,
nasyconej zieleni. Zawiera przedmowe i podziekowania
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2. Rysunek studyjny Czestawa Stani w skali 1:1 do portretu
Samuela Kleinschmidta (1814-1886) na znaczku Krolewskiej
Poczty Grenlandii

2. Studio drawing by Czestaw Stania (scale 1:1) for a portrait of
Samuel Kleinschmidt (1814-1886) on a stamp of the royal post
office of Greenland

Autora oraz tekst wstepny o Artyscie. Biografia Artysty
rozpoczyna cze$¢ zasadnicza, z ktérej dowiadujemy
sie m.in. o poszczeg6lnych etapach jego doskonalenia
zawodowego i artystycznego. Kalendarium utozone
jest chronologicznie, z uwzglednieniem liczby projek-
towanych i wykonanych znaczkéw dla poczt r6znych
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3. Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki: kolejne fazy prac Czestawa Stani przy winiecie: maskownice, plytka stalorytnicza i dwie odbitki,
jedna z bordiura, druga ze scena srodkowa obrazu Matejki

3. Battle of Grunwald by Jan Matejko: successive stages of Czestaw Stania working on a vignette: printing easels, a steel-engraving plate and
two offprints, one with a border, the other with a central scene from the Matejko painting

(repr. z ksigzki za zgoda Zygmunta K. Jagodzifiskiego)
(reproduced from the book with the kind permission of Zygmunt K. Jagodzinski)
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krajéw. Wzmiankowane sa wyr6znienia i odznaczenia
oraz nadane godnosci. Te cze$¢ zamyka spis wystaw
w kraju i na $wiecie z pracami Slani. Fragment ksiazki
poswieconej sztychom i ich ocenie rozpoczyna Autor
esejem ,,Bitwa pod Grunwaldem” — dwa sztychy, nastep-
nie zajmuje si¢ problematyka tajnikéw i doskonalenia
warsztatowego w zakresie portretu, odtwarzania wize-
runkéw zwierzat, architekeury, ludzi przy pracy, krajo-
brazéw, swiata przyrody, poczty, srodkéw transportu,
sztuki, sportu, map historycznych, banknotéw (poda-
je w kolejnosci przyjetej przez Autora). Wiele uwagi
poswiecil Jagodzinski tzw. figlom Artysty wplecionym
w jego sztuke i zartom w zyciu prywatnym. W dalszej
czesci albumu zamiescil catostronicowe tablice tema-
tyczne z barwnymi fotografiami znaczkéw i tablice
z biletami wstepu na rézne imprezy z lat pie¢dziesia-
tych XX wieku. W czesci zatytulowanej Z rodzinnego
albumu znalazto sie sporo miejsca dla fotografii archi-
walnych i faksymiliéw wybranych dokumentéw: aktu
chrztu, legitymacji oraz dokumentu nadania przez
prezydenta RP krzyza komandorskiego Orderu Zastugi
Rzeczypospolitej Polskiej w 1998 roku.

Stowniki fachowych zwrotéw i terminéw w pub-
likacjach popularnonaukowych sg zawsze niezwy-
kle cenne, wzbogacaja bowiem wiedze czytelnikéw.
Z satysfakcjg nalezy odnotowaé, iz w komentarzach
zamykajacych album trafiamy na artykul poswiecony
terminologii z przyktadami ze Zrddet leksykalnych oraz
na stownik nazw, skrétéw tacinskich i obcojezycznych
(s. 197-204). Rozbudowane zostaly hasta np. takich
okreslen, jak: cylinder drukujacy, cyzeler, gladzik,
grawer, lagi, pantograf, rytownik, skrobak, szrafowa-
nie, I sztycharz, II sztycharz. Wyjasnienia tego typu

Przypisy

! Zygmunt K. Jagodziniski, Czesaw Stania. Swiatowej stawy
artysta-grafik, genialny rytownik, tworca miniaturowych szty-
chow stalorytniczych, ,Elity” 2004, nr 2 (15), s. 25-46.; tenze,
Czestawa Stani genialne sztychy portretowe, ,Elity” 2005, nr
1/2 (18), s. 10-29.

2 W pracowni znakéw wodnych m.in. powstaje rzezba na
matrycach i kontrmatrycach wgltebna i wypukta; w eguterni
(od franc. égoutter — odsgczac, osuszac) mase papiernicza
wylewa sie na rzezbe; na wstegach tej masy zalozonej na
bebny maszyny papierniczej wyttaczany jest znak, ktéry jest
zréznicowany fakturg i odcieniami: na elementach wypu-
ktych rzezby masa papiernicza rozczepia si¢ i rozjasnia, na
wklestych — zageszcza i przyciemnia.

3 Samuel Kleinschmidt (1814-1886) — twérca nowoczes-
nej gramatyki jézyka eskimoskiego (1851 r.), autor stownika

Recenzje I

sg potrzebne zwlaszcza w tak specyficznej dziedzinie,
jaka uprawial Czestaw Slania. Sadz¢ jednak, ze wyktad
ten mogl Autor rozbudowac i uzupetni¢ o najnowsza
wiedze na temat ekslibrisu, natomiast stownik termi-
nologiczny powinien, moim zdaniem, poprzedzaé te
cze$¢ albumu, w ktorej charakteryzowane sa domeny
tworczosci Artysty.

Ksiazke zamykaja Bibliografia Czestawa Stani w opra-
cowaniu Janusza Milewskiego i krotkie dwa szkice
tegoz autora, prezesa Jeleniogdrskiego Stowarzysze-
nia Filatelistow i Kolekcjoneréw, prywatnie wielkiego
admiratora twoérczosci Stani.

Nalezy w pelni doceni¢ walory merytoryczne
i poznawcze wszystkich tekstéw znajdujacych sie
w omawianym albumie, fgcznie z podpisami pod ilu-
stracjami. Wiasciwym zamystem tej edycji jest dwu-
szpaltowy uklad tekstow w jezyku polskim i réwno-
legle angielskim (ttumaczenia Krzysztofa Stasiaka
i Magdy Dziadosz sg bez zarzutu), dzieki czemu ksiaz-
ka zyskata zasieg miedzynarodowy (znalazta sie w 16
krajach $wiata). Projekt oktadki, opracowanie graficz-
ne, rysunki, zachowanie wiasciwych proporcji mie-
dzy poszczegdlnymi czeSciami — te wszystkie elemen-
ty, o ktérych decydowal autor wydania sa wyraznym
i dobitnym przykladem umitowania pracy edytorskiej
i wielkiej starannosci. Przekazana do rgk czytelnikow
ksigzka jest wartosciowa pomoca naukowa, wzboga-
ca nasza wiedze o trudnej sztuce sztycharskiej. Autor
zapowiada, iz w dalszym ciggu kompletuje materiaty,
m. in. korespondencje i zapisy rozméw o tworczosci
Czestawa Stani, do drugiego tomu ksigzki, jaki zamie-
rza poswieci¢ Artyscie.

tego jezyka (1871 r). Znaczek w kolorze brazowym wartosci
35 gre, wydany przez Krélewska Poczte Grenlandzka, zawiera
popiersie uczonego i tytut: KALATDLIT NUGAT. Kaldtdlit (
wymowa: kalaszlit, 1. p. kalaleg) byta w XIX w. nazwg lokalng
uzywang na oznaczenie mieszkancéw Grenlandii potudnio-
wo-zachodniej — Eskimoséw. Nazwa calej wyspy brzmiata:
nung Kalatdlit, czyli 1ad Kalatdlitéw. Pierwszy stownik jezyka
eskimoskiego opracowany byt w 1750 r., pierwsza gramatyka
Paula Egede w 1760 . — Por.: A. Kosiba, Grenlandia, Lwow-
Warszawa 1937, s. 433.
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Antoni Romuald Chodyriski

The Oeuvre of a Brilliant Polish Engraver

The end of 2006 marked the publication of an album by
Zygmunt Krzysztof Jagodziniski on the life and works of Czestaw
Stania (1921-2005), an exceptional steel engraver, the author of
designs for more than 1 000 postage stamps executed with great
artistic talent and extraordinary technical precision in many
countries all over the world.

After World War I, Stania decided to pursue his artistic
endeavours in Cracow. In 1946 he enrolled at the Academy of
Fine Arts where in 1947-1950 he studied at the Department
of Graphic Art. Already as a student he worked in the State
Printing House, a Third Branch of the Polish Security Printing
Works in Cracow. After moving to Warsaw, Stania was employed
by the Polish Securities Printing Works. Dismissed in 1956, he
left Poland and settled in Sweden (Stockholm). Subsequently,
Czeslaw Slania worked in Denmark, Monaco and many other
countries. In 1972, King Gustav VI Adolf of Sweden bestowed
the title of court engraver, the second such distinction in the
twentieth century. Slania designed 1 075 stamps, including 395
projects for the Swedish royal post office, 241 for the Danish
post office, 125 for the Principality of Monaco, 93 for the Faroe
Islands, 45 for Greenland, 40 for Poland, 25 for the United
Kingdom, 10 for Singapore, 9 for the USA, etc. The Polish Post
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Service resumed cooperation with Stania as late as 1993. Up to
2000, he designed only 11 stamps for this institution.

Zygmunt Jagodzinski established that political conditions
prevailing in the People’s Republic of Poland relegated the enor-
mous talent of Slania to the margin. He successfully worked
abroad, where his works were appreciated and awarded, with
the artist gaining access to royal and ducal courts while all but
forgotten in his homeland. At the end of his life, Czestaw Stania
returned to Cracow, where on 24 March 2005 he was buried
at the Rakowicki Cemetery, in the vicinity of the grave of Jan
Matejko. After all, his truly masterly work on stamps began with
copying Matejko’s Battle of Grunwald, processed by means of a
steel engraving microtechnique.

In his monographic album Zygmunt K. Jagodzinski, also a
long-time employee of the Polish Securities Printing Works in
Warsaw, contained numerous information obtained directly
from the artist, his family and collectors-philatelists. The ensu-
ing imposingly edited book is also the accomplishment of the
Museum of Post and Telecommunication in Wroctaw. The
author promises that he will continue studying the works of
Czestaw Stania.

O
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Kinga Szczepkowska-Naliwajek, Dzieje badan nad dawnym rzemiostem artystycznym w Polsce
1800-1939, Torun 2005, ss. 223, il. 33 cz.-b. i 5 kol.

L=
I

Ostatnim bodaj polskim bada-
czem, ktory wierzyl, ze garnki
moga ,rosng¢” na polach, byt
kronikarz Jan Diugosz. Wzigwszy
za plody ziemi popielnice z pro-
chami zmartych, odnajdowane na
poganiskich cmentarzyskach koto
Nochowa w ziemi Wielkopolskiej,
opisat je w swoich Rocznikach jako
polska osobliwos¢. W nastep-
nych wiekach naszych dziejow
nikt nie miat juz watpliwosci, co
do pochodzenia i sposob6éw pro-
dukcji wyrobéw rzemiosta, w tym
takze rzemiosta artystycznego.
Jednak dziela warsztatéw ztotni-
czych, pracowni tkanin i haftéw,
wytworni szkla i porcelany czy
odlewni ludwisarskich, dlugo nie
byty w Polsce przedmiotem zainte-
resowan o charakterze naukowym.
Sytuacja ulegta zmianie w poczat-
kach XIX w., kiedy ziemie polskie
znalazly sie pod zaborami. Wiréd

6wczesnych elit wyrazne byly
dazenia do przetamania, szerzone-
go na zachodzie Europy, a uzasad-
niajacego rozbiory, przekonania
o cywilizacyjnym i kulturowym
zap6Znieniu Rzeczypospolitej. Kult
przeszlosci i polskich tradycji dat
impuls do gromadzenia najpierw
pamiatek historycznych i narodo-
wych, a z czasem szerzej pojetych
Swiadectw dawnej S$wietnosci,
w tym wybitnych przyktadéw kul-
tury materialnej. Zbiory tzw. staro-
zytnosci staly si¢ punktem wyjscia
do badan nad sztukg na ziemiach
polskich. Poczatkowo badania te
prowadzone byty z pobudek patrio-
tycznych i sentymentalnych, z che-
ci ratowania narodowego dziedzi-
ctwa. Ich inicjatorami bywali nie-
kiedy mitosnicy sztuki pozbawieni
rzetelnego warsztatu badawczego,
co niejednokrotnie dyskwalifiko-
wato ich prace z naukowego punk-
tu widzenia. Z czasem nastgpil
jednak wzrost poziomu studiéw
nad dawnym rzemiostem arty-
stycznym. Powodem tego byly
przemiany, jakie w tej dziedzinie
dokonywaly sie w Europie Zachod-
niej. W 1843 r. w Paryzu powotano
Muzeum Cluny, ktére gromadzito
i eksponowalo znaczacg kolekcje
przedmiotéw sztuki zdobniczej
z okresu $redniowiecza i renesan-
su. Nastepnie w roku 1853 wydzie-
lono ze zbioréw Luwru osobna
galerie poswigcona ,Objets d’art”.
Dzialania te zwrécilty uwage swiata
naukowego na rzemiosto artystycz-
ne i podniosty jego range jako dzie-
dziny badawczej. Na terenach daw-

nej Rzeczypospolitej szersze studia
w tym zakresie zaczely prowadzi¢
towarzystwa i komisje naukowe,
placowki muzealne i wyzsze uczel-
nie. O ile poziom badan systema-
tycznie sie podnosit, o tyle niemal
do konca okresu niewoli niezmien-
ne pozostawaly patriotyczne moty-
wacje towarzyszace dziatalnosci
naukowej. Zygmunt Dziatowski,
ktéry zorganizowal w Toruniu
w roku 1876 muzeum gromadzace
zabytki krajowe, w przemoéwieniu
Inauguracyjnym nastepujaco uza-
sadniat takg postawe: Do ogdlnych
powodow zajecia sig naukq przyby-
wa dla nas jeszcze jeden. Jest nim
zatarg o narodowos¢ pierwotnych
na tej ziemi miesgkancéw. Sq tacy,
ktorzy w nienawisci [na]rodowej
odméwic by nam chcieli nawet dzie-
jowego prawa mieszkania na tej zie-
mi i w tendencji swojej postugujq si¢
sofizmatami opromienionymi niby
to naukowq aureolg [...]. Winnismy
[wiec] zawczasu gromadzic wszelkie
dowody, by dac¢ [im] odpdr w sposcb
wyczerpujqgcy i naukowy (s. 114).
Mimo podejmowanych wysit-
kéw, badania nad dawnym rze-
miostem  artystycznym  ograni-
czaly sie do komunikatéw, rza-
dziej monograficznych publikacji
dotyczacych poszczegdlnych jego
dziedzin, zawezanych dodatkowo
do okreslonych regionéw. Dwu-
dziestolecie miedzywojenne nie
przynioslo w tej kwestii zasad-
niczego przelomu. Pojawily sie
nowe opracowania monograficzne
poswiecone obiektom, warszta-
tom lub $rodowiskom rzemieslni-
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czym, rozpoczeto wydawanie serii
,Muzea Polskie”. Nie doceniono
jednak rangi wyrobéw rzemiosta
artystycznego na tyle, aby udzieli¢
im nieco miejsca w syntetycznych
opracowaniach dziejow sztuki pol-
skiej. Trwalg w nich pozycje zajely
dopiero po II wojnie swiatowej.

Przedstawienie dziejéow badan
nad dawnym rzemiostem artystycz-
nym w Polsce od poczatkéw XIX
stulecia do roku 1939 byto przed-
siewzieciem nietatwym ze wzgledu
na wielo$¢ galezi wytwoérezosci
i réznorodny charakter samych
badan. Zadanie utrudniat dodatko-
wo fakt, ze wieksza czes¢ omawia-
nego okresu byta czasem niewoli
narodowej. Kazdy z trzech zabor-
c6w mial inny stosunek do dziatal-
nosci naukowej majacej za przed-
miot sztuke polska, co wymuszato
na badaczach odmienne formy
pracy. Przychylny stosunek wladz
austriackich do polskich inicjatyw
kulturalnych kontrastowat cho-
ciazby z represyjna polityka wtadz
pruskich, ktére za dziatalnos¢
naukowa o zabarwieniu patriotycz-
nym skazywaly na konfiskate mie-
nia, a nawet wiezienie.

Wyzwanie, jakim bylo syntetycz-
ne opracowanie dziejéw wymie-
nionych wyzej badan, podjeta
prof. Kinga Szczepkowska-Naliwa-
jek. Przygotowata ona Bibliogra-
fie historii rzemiost artystycznych
w Polsce w czasach sredniowiecza
i w epoce nowozytnej do potowy
XIX wieku. Ta niezwykle cenna
dla badacza dawnego rzemio-
sta artystycznego pozycja zostata
wydana w roku 2003. Stata sie
ona podstawg omawianej tu pub-
likacji. Juz we wstepie do Biblio-
grafii... autorka nakreslita szkic
przysztej pracy, podajac kluczowe
wydawnictwa zwigzane z tematem
i wskazujgc srodowiska naukowe,
bedace inicjatorami badan daw-
nego rzemiosta. W recenzowanej
publikacji znacznie rozwinela ten
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temat. Zasadniczg zaleta ksigzki
jest proba pelnej charakterystyki
wieloaspektowych studiéw nad
dawnym rzemiostem artystycznym
w Polsce, prowadzonych w latach
1800-1939. Autorka rozpoczela
od omoéwienia terminéw, jakimi
okreslano rzemiosto artystyczne,
oraz sposobéw definiowania tego
typu tworczosci. Nastepnie zajeta
sie réznymi rodzajami dziatalno-
Sci badawczej, majacej za przed-
miot wyroby rzemiosta. Wymie-
nita kolekcje dziet sztuki i zbiory
pamiatek, opisata krétko ich zaso-
by, prowadzone w oparciu o nie
badania oraz wydawane albumy.
Omowita wystawy ,,starozytnosci”
i stanowiace ich trwaly slad kata-
logi. Zaprezentowalta muzea, scha-
rakteryzowata ich zbiory i inwenta-
rze. W ksiazce znalazly sie réwniez
informacje o poczatkach inwenta-
ryzacji i dokumentacji obiektow
zabytkowych z terenéw Rzeczy-
pospolitej. Szczepkowska opisata
dziatalnos¢ towarzystw nauko-
wych oraz badania prowadzone na
wyzszych uczelniach. Przedstawita
publikacje dotyczace rzemiosta
— od amatorskich do spetniajacych
wszelkie kryteria prac naukowych.
Autorka umiescita w tekscie takze
zwigzle biogramy tych, ktérzy zaj-
mowali sie rzemiostem artystycz-
nym w omawianym okresie, poczy-
najac od wielkich kolekcjoneréw
(Stanistaw Kostka Potocki, Izabela
Czartoryska, Edward Raczynski,
Tytus Dziatynski i in.), a koniczac
na zwyklych mitosnikach ,staro-
zytnosci”. Zaprezentowala auto-
row  pojedynczych  publikacji
oraz badaczy, w ktérych dorobku
naukowym prace po$wigcone rze-
miostu stanowily znaczacg czes$é
(m.in. Marian Sokotowski, Julian
Pagaczewski, Adam Bochnak).
Atutem ksigzki jest siegniecie do
tekstow  Zrédlowych odstaniaja-
cych motywy, metody i ocene dzia-
talnosci badawczej poszczegdlnych

0s6b. Wielokrotnie towarzyszy im
odautorski komentarz.
Zasadniczym  mankamentem
jest natomiast brak wstepu, kto-
rym opatrywane sg zazwyczaj tego
rodzaju publikacje, wstepu, ktéry
sprecyzowatby przedmiot oma-
wianych badan i ich zakres. Co
w istocie oznacza owo ,w Polsce”
umieszczone w tytule? Czy cho-
dzi o badania nad dzielami rze-
miosta artystycznego tworzonymi
w Polsce przedrozbiorowej? Czy
o badania wyrob6éw rzemiosta r6z-
nej proweniencji gromadzonych na
terenach Rzeczypospolitej, czesto
dopiero od konica XVIII wieku? Czy
w konicu o badania nad wszelkim
rzemiostem artystycznym, prowa-
dzone na dawnym terenie Polski?
Ani sam tytul, ani tres¢ publikacji
nie daja jednoznacznej odpowie-
dzi na te pytania. Obok zabytkéw
polskiej kultury materialnej przed-
miotem naukowych zaintereso-
wan byly wazy etruskie i greckie,
wyroby z chiniskiej porcelany i laki,
emalie limuzyjskie czy wloskie
i hiszpansko-mauretanskie majoli-
ki. Dotyczy to zwlaszcza kolekdji,
eksponowanych miedzy innymi
w Wilanowie, Gotuchowie czy tan-
cucie, w ktérych polonica stanowity
niewielkg cze$¢. Podobnie omé-
wione przez Szczepkowska wysta-
wy starozytnosci” prezentowaly
przedmioty o ré6znym pochodzeniu
(od Europy Zachodniej po Daleki
Wschéd) i datowaniu (od antyku
po czasy nowozytne). By¢ moze
autorce zalezato na przedstawieniu
szerszego kontekstu badan nad rze-
miostem artystycznym w Polsce.
Kinga Szczepkowska-Naliwajek
omowila prace dotyczace zabytkéw
ztotnictwa, tkanin i haftéw, cera-
miki i szkta, ludwisarstwa. Nato-
miast 0 numizmatyce, uzbrojeniu,
meblach czy zegarach zamiescita
jedynie krotkie wzmianki przy oka-
zji prezentacji kolekcji lub wystaw.
Niektore ze wskazanych dziedzin



rzemiosta autorka pomineta réw-
niez we wspomnianej wczesniej
Bibliografii..., uzasadniajac to we
wstepie publikacji. Dla przykta-
du, uznata, ze numizmatyka, jako
wyspecjalizowana nauka pomoc-
nicza historii, postuguje sie wtas-
nym aparatem badawczym i posia-
da odrebng, szeroka bibliografie.
Z kolei rozw¢j zegarmistrzostwa
czy zmiany form uzbrojenia uwa-
runkowane byly postepem tech-
nicznym lub rozwojem mechaniki,
za$ przemiany stylistyczne mialy
na ich forme¢ wplyw drugorzedny,
stad nie znalazly si¢ one w polu jej
zainteresowan. By¢ moze w oma-
wianej tu publikacji dziedziny te
zostaly pominigte z podobnych
powodoéw. Wszystkie powyzsze
watpliwosci, jak wczesniej wspo-
mniatam, mogltby rozwiac¢ zwiezly
wstep, ktorego zabrakto.

Z lektury ksigzki wynika, ze

autorka starata sie przedstawic roz-
woj badan nad rzemioslem arty-
stycznym chronologicznie. Szkoda,
ze nie zyskalo to czytelnego wyra-
zu w tytulach rozdziatow.

Kinga Szczepkowska-Naliwajek
wiele miejsca poswiecita badaniom
nad dawnym zlotnictwem, ktére
byto dziedzing rzemiosta szczeg6l-
nie jej bliska. Doglebny i szczeg6-
towy charakter informacji na ten
temat wydaje si¢ jednak niekiedy
przesadny (np. tekst Sokotowskie-
go poswiecony sztuce emalii, s. 91-
92)ikontrastuje zbardziej ogdlnym
ujeciem pozostalych zagadnien.
Z kolei niektére z przytoczonych
tekstow zrodtowych, acz interesu-
jace z punktu widzenia charaktery-
styki srodowisk naukowych i tem-
peratury polemik toczonych przez
badaczy, nie maja wiele wspélnego
z tematem, ktéremu ksigzka jest
poswiecona (s. 71-72).
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Mimo powyzszych zastrzezen,
nakreslony przez autorke boga-
ty obraz szeroko pojetego zycia
naukowego na ziemiach polskich
od rozbioré6w po rok 1939, kon-
centrujgcego sie na rzemiosle
artystycznym, wart jest blizszego
poznania. Sylwetki mitosnikéw
i badaczy, ktdrzy, nie szczedzac sit
i naktadéw finansowych, z pasja
oddawali sie ratowaniu, dokumen-
towaniu i naukowej analizie pamia-
tek naszej przeszlosci, z pewnoscia
sktonig niejednego czytelnika do
refleksji nad kondycja wspolczes-
nych dziatan podejmowanych dla
ochrony polskiego dziedzictwa
kulturowego. Powszechnej w tam-
tych czasach swiadomosci spotecz-
nej, dotyczacej potrzeby ochrony
zabytkéw, przychodzi nam dzisiaj
jedynie pozazdrosci¢.

Magdalena Pielas

Kinga Szczepkowska-Naliwajek, Dzieje badas nad dawnym rzemiostem artystycznym w Polsce 1800-1939
(The History of Research into Old Crafts in Poland 1800-1939), Toruf 2005, 223, 33 black and white and 5 colourill.

Up to the beginning of the nineteenth
century, the crafts did not constitute the
object of scientific interest. This situation
changed once Polish lands were parti-
tioned. The elites of the period aimed
at overcoming a conviction about the
cultural and civilizational backwardness
of the Commonwealth, disseminated in
the West and justifying the partitions. A
cult of the past and Polish traditions pro-
vided an impulse for collecting historical
and national souvenirs and in time more
widely conceived evidence of former
grandeur. Collections of so-called antig-
uities became a point of departure for
scientific studies. Another contributing
fact was the elevation of the rank of the
crafts as a domain of research, expressed
by the establishment of Museum Cluny
in Paris (1843) displaying the decorative
arts and in 1853 the creation of a sepa-
rate gallery of Objets d’art at the Louvre.
In Poland, despite efforts pursued by sci-
entific milieus, research conducted prior
to the Second World War and concerning

local crafts was limited to communiqués
or monographic publications about its
assorted fields. The crafts were not dis-
cussed in any synthetic study on Polish
art. The history of research into the crafts
in Poland up to 1939, described by Prof.
Kinga Szczepkowska-Naliwajek, —was
rendered possible by years-long interest
in this particular realm of the arts. In
2003, she published Bibliografia histo-
rii rzemiost artystycznych w Polsce w cza-
sach Sredniowiecza i w epoce nowozytnej
do potowy XIX wieku (Bibliography of the
History of the Crafts in Poland during the
Middle Ages and the Modern Era up to the
Mid-Nineteenth Century) which is the
foundation of the reviewed publication.
The author discussed the terminology and
definitions of the crafts, pertinent studies,
art collections, exhibitions of "antiqui-
ties”, museum resources, inventories and
documentation, as well as publications
based upon the latter. K. Szczepkowska-
Naliwajek wrote about the activity of sci-
entific societies and research carried out

on an academic level. Concise biograms
of persons writing about the crafts dur-
ing the period in question are accompa-
nied by source texts revealing the motifs,
methods, and assessment of the ensuing
work. Unfortunately, the reader will not
encounter all that could be suggested by
the title. In her capacity as a renowned
expert on the topic, the author discussed
monuments of goldsmithery, fabrics
and embroidery, ceramic, glass and bell
foundery. Numismatics, arms and arma-
ment, furniture or clocks are mentioned
only in brief notes. The book, neverthe-
less, outlines a diverse image of scientific
life on Polish territory from the partitions
to 1939, and brings the reader closer to
researchers and lovers of art for whom
the salvaging, documenting and scien-
tific analysis of the monuments of Polish
material culture were not only a veritable
passion but also a patriotic duty. Their
extraordinary involvement is worth the
attention of all readers!

Magdalena Pielas
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Zigmantas Kiaup a, Lietuvos kultiiros vertybiy kelionés iki 1990 m., Wydawca: Kultiiros paveldo
departamentas prie Lietuvos Respublikos Kultiiros Ministerijos, Vilnius 2006, ss. 141
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Na rynku ksiegarskim w 20006 r.
ukazata sie ksigzka Zigmantasa
Kiaupy, profesora Uniwersyte-
tu Witolda Wielkiego w Kownie
i czlonka Litewskiej Panstwowej
Komisji Ochrony Zabytkéw, zaty-
tulowana Przeglgd litewskich dobr
kultury do 1990 r. — straty i resty-
tugia, wydana naktadem Minister-
stwa Kultury Republiki Litewskiej.
Wypetnia ona dotkliwa luke nie
tylko w historiografii litewskiej, ale
takze wpisuje sie w dotychczasowe
publikacje wspélczesnych auto-
réw polskich: Jana Pruszynskie-
go!, Cezariusza Skuzy? i Dariusza
Matelskiego?, zajmujgcych sie tymi
zagadnieniami w odniesieniu do
Polski od wieku XVI poczynajac,
a na okresie po II wojnie Swiatowej
koniczac. Wspélnym obszarem zain-
teresowan dla historiografii polskiej
i litewskiej jest wiec Rzeczpospoli-
ta Obojga Narodéw (1569-1795),
w sktad ktérej wchodzito Wielkie
Ksiestwo Litewskie, jak réwniez
lata 1922-1939, gdy Wilno i Kraj
Wilenski (Vilnianus Krastas) wcho-
dzity w sktad II Rzeczypospolite;.

Ksigzka sktada sie dwoch czesci
zatytutowanych Lietuvoskilnojamuyjy
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kultiiros vertybiy uZsiennyje sampra-
ta (Litewskie ruchome dobra kultury
poza granicami kraju) oraz Lietuvos
kultiiros vertybiy kelionés (Przemiesz-
czanie si¢ dobr kultury litewskiej).

W czesci pierwszej autor doko-
nal podzialu rzeczowego litew-
skiego dziedzictwa kulturowego
pozostajgcego poza granicami kra-
ju, wyrézniajac: inkunabuly, sta-
rodruki, archiwalia, ksiegozbiory,
dzieta sztuki i pomniki. Nastepnie
oméwil ich przemieszczanie sie,
czyli grabiez litewskich débr kul-
tury, dokonang przez Szwedéw
i Rosjan. W kolejnym podrozdziale
skupit uwage na koncepcjach odzy-
skania ruchomego dziedzictwa kul-
turowego, podjal kwestie zrédet
historycznych  znajdujacych sie
poza granicami Litwy, zakonczyt go
refleksjg o wsp6lnym — $wiatowym
— dziedzictwie kultury.

Z kolei w czesci drugiej, po krot-
kiej charakterystyce poczatkéw
panstwowosci  litewskiej w XIII
i XIV w. autor przeszed! do charak-
teryzowania strat w dziedzinie dobr
kultury zadanych Litwie przez Krzy-
zakéw, Szwed 6w, Rosjan i Kozakow
w  wiekach XVXVIII, nastepnie
omoéwit konfiskaty carskie w XIX w,
likwidacje litewskich (wilenskich)
instytucji kulturalnych po upad-
ku powstania styczniowego oraz
proces rusyfikacji Litwy po roku
1865. Wskazal takze na polono-
centryzm wielu autoréw polskich,
ktérzy nie dostrzegali do 1795 r.
odrebnosci  kulturowej Litwindw.
Ten punkt widzenia wydaje sie
watpliwy, gdyz szlachta litewska

po unii lubelskiej 1569 1. ulegta
procesom polonizacyjnym i az do
upadku Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw w 1795 r. nie postugi-
wala sie jezykiem ojczystym, ktory
przetrwat jedynie wéréd chiopskiej
ludnosci wiejskiej. Dopiero rusyfi-
kacja ziem litewskich przez carska
Rosje Romanowoéw wplyneta na
litewskie odrodzenie narodowe.
Autor zauwaza takze, iz w histo-
riografii polskiej zagadnienia strat
litewskich débr kultury poruszone
zostaly jedynie przez J. Pruszyn-
skiego i D. Matelskiego.
Merytoryczne rozwazania
o stratach litewskich débr kultury
w latach 1655-1945 zaczynaja sie
dopiero od strony 33, gdy autor
przytacza grabieze dokonane przez
Szwed6w 1 Rosjan, zakonczone
zawlaszczeniem przez Rosje ksiag
Metryki Litewskiej, ktére do dzisiaj
znajduja sie¢ w Moskwie. Kiaupa
odwoluje sie — zresztg dos¢ ogdl-
nikowo — do badan historykéw
polskich. 'Wzmiankuje jedynie
cenng publikacje Marii Lowmian-
skiej Wilno przed najazdem moskiew-
skim 1655 roku®, stad tez warto
przypomnie¢ co pisata w swojej
rozprawie doktorskiej zona wybit-
nego mediewisty wileniskiego (od
1945 r poznanskiego) Henryka
FLowmianskiego na temat zniszczen
Wilna w wyniku najazdu moskiew-
skiego i zajecia 8 sierpnia stolicy
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Ot6z, jak podajea Maria Lowmian-
ska, podczas 17 dni pozogi w Wil-
nie sptoneto 600 gmachéw w mie-
Scie, spladrowano patace, z ktérych



zrabowano dzieta sztuki, archi-
walia, ksiegozbiory (z mieszczan
najwspanialszy posiadat kupiec
i burmistrz Stefan Lebiedzicz,
zawierajacy 95 ksiag tacinskich, 12
ruskich, 5 polskich o tematyce filo-
zoficznej, historycznej i religijnej).
Nie oszczedzono kosciotéw i klasz-
toréw. Wymordowano woéwczas
okoto 30% mieszkancéw (okoto
25 tys. 0s6b), a nastepnie lud-
no$¢ miasta zdziesigtkowat w roku
1657 mér’. Weedy to wywieziono
do Moskwy trzy tomy (IV, V, VD)
Metryki Litewskiej®. W Nowogréd-
ku Kozacy Zototarenki zrabowali
i spalili archiwum metropolii uni-
ckiej’. Zniszczono takze wiekszo$¢
kosciotéw katolickich w  diecezji
wileniskiej®.

Anonimowy autor Piesni o Janu-
szu Radziwille tragedie miasta odno-
towal w nastepujacy sposéb: Stoli-
ca nasza, Wilno ukochane, z ozdob,
dostatkow i dobr swych zebrane,
Koscioty, domy bogate zlupione,
budowane dwory w popidt obrdcone.
Krew si¢ niewinna lata rynsztokami,
z dziatek i matek rgbanych szabla-
mi. Zakonnych oséb obojej plci wiele
legto na placu przy kazdym kosciele®.
Zas$ Ludwik Kubala pisal: Kozacy
Zolotareriki pierwsi wpadli do Wilna,
zdobyli migiem bramy, domy warow-
ne, koscioty i mordowali, co bylo pod
rekq, kobiety, dzieci, psy, konie, koty...
Jjakby Bog wie, za jakie krzywdy ode-
mscic¢ si¢ pragneli. Podobno 25.000
ludzi w tym jednym dniu zginelo
[...]l. Zdobycz — pisze wspdlczesny
—w gotowych pienigdzach, w srebrze,
w Zocie, drogich kamieniach i sprz¢-
tach, nie do opisania. O jej wartosci
przekonalismy si¢ naocznie w skle-
pach i na targu w Moskwie, bo Wilno
bylo bardzo bogate i od wiekéw nie
widziato nieprzyjaciela. Bylismy zdu-
mieni, patrzgc na srebrne naczynia,
srebrne zamki i gwoZdzie przy skrzy-
niach, srebrne okucia karet... War-
tos¢ talara spadla wskutek obfitosci
w obrocie... niewolnicy za bezcen.

Car zabrat siedem koput z patacu
Radziwitta, pokrytych zlotem i przy-
widzt do Moskwy wraz z kolumnami
Z czerwonego i réznobarwnego mar-
muru, a przytem podtogi, stotéw bie-
siadnych bez liku — rzadkosci o jakich
Moskale dotychczas nie mieli wyobra-
zenia'.

W tej czesci recenzowanej ksiaz-
ki szczegblnie rzuca sie w oczy
niewykorzystanie $wietnej pub-
likacji Jozefa Moriego, powstatej
jako rozprawa doktorska na semi-
narium prof. H. Lowmianskiego,
ktéra mimo wielu mankamentéw
wynikajacych z ingerencji cenzu-
ry, juz w 1965 r. rzucita $wiatto na
problem start zadanych litewskim
dobrom kultury przez Moskwe.
Ogromny uszczerbek poniosta
wowczas Rzeczpospolita w dziedzi-
nie kultury. Podobnie jak w Wilnie
byto w Pinsku, gdzie — pisze Jozef
Morzy — wojska rosyjskie: Stojgc
przez kilka dni, wszystkie skarby,
sumy gotowe, towary rdzne, zloto,
srebro, cyng, miedZ, dzwony koscielne
i cerkiewne, zboza rézne i wszystkie
nabytki domowe do szczgtu wybraw-
szy do bajdakéw i czotnow ponosi-
li i powozili, a odchodzgc z Piniska
zamek, miasto, koscioly, cerkwie,
kramy rynkowe, domy, folwarki, tak-
ge dwa spichlerze w rynku stojgce,
zgota wszystkie miasto z dostatkami
do szczetu ogniem spalili i w niwecz
obrdcili i ledwie domow kilkanascie
Z jednego korica na przedmiesciu,
ktdrych ogien zaciggngé nie mogt,
zostato!!.

Nie wszystkie grabieze mozna
jednak przypisa¢ Moskalom, albo-
wiem wojewoda wileniski i het-
man wielki litewski ksigze Janusz
Radziwit!? przed opuszczeniem
miasta wzial od Magistratu Wilna
za pokwitowaniem 64 tys. zlp na
zold dla piechoty cudzoziemskiej,
ktérych jej nie przekazat. Ponadto
pozwolil wtasnej choragwi koza-
ckiej zabra¢ skarby koscielne (cia-
o patrona Litwy $w. Kazimierza
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udato sie kanonikom wileriskim
ukry¢, powrdcilo ono na swo-
je miejsce w katedrze dopiero we
wrzesniu 1661 r.). Natomiast czgs¢
chorggwi zgodnie z wczesniejszymi,
ale nie pierwszymi w tej wojnie zapo-
wiedziami oswiadczyla, Ze dlugej
bez zaptaty stuzyc nie bedzie. Wypo-
wiedziata hetmanom postuszenstwo
i zostawiajgc za plecami dymy plong-
cego Wilna opuscita oboz"3.

Zabraklo réwniez wykorzysta-
nia $wietnej syntezy dziejéow Litwy
pidra Jerzego Ochmanskiego, kt6-
ry — gdy ksigzka nie miata debitu
na obszar ZSRR, gdyz konczyla
dzieje Litwy na 1940 . () — pisat
o wydarzeniach z polowy XVII w.
nastepujaco: Stolica Litwy, ktéra od
1394 1. nie oglgdata wrazych zaste-
pow, 8 sierpnia 1655 r. padla ofia-
rq najazdu moskiewskiego. Najazd
i szescioletnia okupacja moskiewska
straszliwie zrujnowaly Wilno, ktdre
ogromnie wyludnito si¢ i na dlugie
dziesigtki lat stracito dawng swiet-
nos¢, i dalej: Najbardziej ucierpiaty
dobra koscielne, niszczone i przez
protestanckich Szwedow, i przez pra-
wostawnych Moskali'*. Do upadku
ZSRR w 1991 r. nawet takie sfor-
mulowanie nie moglo ukaza¢ sie
w historiografii radzieckiej!

Kolejny podrozdzial czesci 11
Zigmantas Kiaupa poswiecit prze-
mieszczeniu litewskich ruchomych
débr kultury w latach 1795-1918.
Wskazal tutaj na podzial Metryki
Litewskiej miedzy Rosje a Prusy,
ktdére po rozbiorze 1795 r. oparly
swoje granice o Niemen, a Kowno
i Grodno byly miastami granicz-
nymi po stronie rosyjskiej. Nalezy
doda¢ — czego autor nie zrobil — iz
cze$¢ Metryki Litewskiej w 1797
r. zostala przewieziona do Tajnego
Archiwum Panstwowego w Berli-
nie-Dahlem (1302 dokumenty)!>.
Zupelnie pominigte zostaly stra-
ty zadane kulturze ziem dawnego
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
w okresie wojny 1812. A wystar-

MUZEALNICTWO

311



I Recenzje

312

czyto siggna¢ do Historii Biatoru-
si Zachara Wasiliewicza Szybieki,
ktory pisal: Dokonywano rabunkéw
i w kurnych chlopskich chatach,
i w kupieckich domach, i magnackich
patacach. Zostat spalony i znacznie
zniszczony zamek w Mirze. Zabiera-
no wszystko to, czego nie zdazyli
zabraé Francuzi. Rosyjski gene-
ral [Pawel] Cziczagow potrze-
bowal czterdziestu wozéw, zeby
wyprawié¢ do Petersburga i Mos-
kwy cenne rzeczy oraz archiwa
z radziwillowskiego palacu
w Nieswiezu [podkr. — D.M.].
Czes¢ dobr radziwittowskich z Nie-
Swieza zostata rozgrabiona przez
rosyjskich oficeréw i zotnierzy. |...]
Powojenna Biatorus byla doszczetnie
zrujnowana. Ziemie, ktéredy przeszly
imperatorskie armie, byly pokryte tru-
pami. Naoczni swiadkowie obliczali
ich liczbe na dtugos¢ jednej wiorsty
na sto i wigcej. Umartymi byly zapet-
nione koscioty, cerkwie, budynki pan-
stwowe w miastach, gdzie miescily si¢
szpitale. Trupy spalano na stosach do
wiosny 1813 roku. Ludnos¢ Biatoru-
si optacita wojneg wielkimi ofiarami
— zginglo okoto miliona ludzi'®.

Kolejnym zagadnieniem pod-
jetym w omawianej ksiazce byla
grabiez ksiegozbior6w Uniwersy-
tetu Wileniskiego i przekazanie ich
w 1834 1 cze$ciowo do Kijowa,
a czesciowo do Charkowa. Szkoda,
iz autor nie skorzystat z najnowszej
publikacji Artura Kijasa o Uniwer-
sytecie Charkowskim!7, a jesli cho-
dzi o grabieze po upadku powsta-
nia styczniowego z pracy Henryki
lgiewicz z Wilna'8,

Nastepnie  Kiaupa  skupil
sie na wysitkach Litwy zwigzanych
z restytucja utraconych débr kultu-
ry w latach niepodlegtosci 1918-
1940. Zwrocit uwage na powolanie
juz w 1919 r. Komisji Rewindyka-
cyjnej, ktora sporzadzita spis débr
kultury ewakuowanych przez wia-
dze rosyjskie w latach 1914-1916
iznajdujacych si¢ naobszarze ZSRR.
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Niepowodzeniem — jak w przypad-
ku negocjacji polsko-radzieckich
w Rydze w latach 1920-1921 -
zakonczyly sie negocjacje litewsko-
radzieckie w sprawie Metryki Litew-
skiej (przechowywanej poczatkowo
w Petersburgu, a od 1887 . do
dzi$§ w Moskwie!). Autor obszernie
przytoczyt w jezyku polskim zapis
artykutu  XI  polsko-radzieckiego
traktatu  pokojowego zawartego
18 marca 1921 r. w Rydze, ktéry
odnosit sie do rewindykacji pol-
skich débr kultury, w tym i do dzi-
siejszych litewskich débr kultury,
gdyz obejmowat takze obszar Kraju
Wileniskiego. W podrozdziale tym
nie podniesiono kwestii spornych
miedzy Polskg a Litwa w okresie
miedzywojennym, gdyz do 1938 r.
obydwa panstwa nie utrzymywaly
stosunkéw dyplomatycznych.
Kolejny podrozdzial odnosi si¢
do przemieszczenia ruchomych
litewskich débr kultury i ich losu
w czasie [T wojny $wiatowej i okupa-
cji radzieckiej (1939-1991). Autor
wskazal tutaj na radzieckie rabun-
ki dokonane we wrzesniu 1939
r, zanim Moskwa przekazata Kraj
Wileniski panstwu litewskiemu, co
stato sie 29 pazdziernika tego roku.
Pierwszy akt grabiezy mial miejsce
w okupowanym Wilnie, z ktérego
wywieziono czesciowo do Minska,
a czesciowo do Moskwy doku-
menty pochodzace z bytych archi-
wow gubernialnych w Smolensku
i Witebsku oraz zbiory Muzeum
Smolenskiego. Szkoda, iz nie zosta-
ta w tym miejscu wykorzystana cen-
na publikacja Marii Wardzynskiej,
ktora pisata: W grabiezy archiwa-
liow pomagali najezdZcy komunisci,
wywodzqcy sie z mniejszosci narodo-
wych. Utrwalito si¢ nazwisko mtodego
Zyda — komunisty, Honiga, historyka
i absolwenta USB'®. Odnosi sie to
takze do ksigzki Krzysztofa Jasie-
wicza, w ktdrej czytamy: Proceder
grabiezy najlepiej, jak chyba Zaden
inny przyktad, odstaniat prawdziwe

motywy agresji i rzeczywisty stosunek
Sowietow do »wyzwolonej spod pan-
skiego ucisku« spotecznosci Kresow.
Od pierwszych dni agresji trwat takze
mimo chaosu i bezmyslnej dewasta-
¢ji zorganizowany rabunek polskiego
mienia na wielkg skalg *°.

Kolejna akcja rabunkowa nasta-
pita po 22 czerwca 1941 r., gdy
wojska niemieckie najechaly na
ZSRR (w tym i na obszar wcho-
dzacej od 1940 r. w sktad Rosji
Radzieckiej Litwy). Jednak zagad-
nienie to — w przeciwienstwie do
rabunkow ze strony ZSRR — opra-
cowane jest pobieznie, totez uzu-
petniam je ponizej.

Archiwa w Wilnie w latach
1941-1944 staly si¢ posrednim
punktem przetadunkowym dla
archiwéw  zrabowanych przez
Niemcow na okupowanym tery-
torium ZSRR: m.in. archiwa ze
Smolenska 1 Witebska zlozono
W pomieszczeniach —archiwum
wilenskiego, ale nie podlegaty one
dyrekcji Archiwum Panstwowego,
lecz sztabowi tzw. Komisji Rosen-
berga (Einsatzstab Reichsleiter
Rosenberg zu Verfiigung)?'. Niem-
cy doprowadzili do rozgrabienia
majatku  Uniwersytetu  Stefana
Batorego, ktory ocalal nawet wte-
dy, kiedy w latach 1939-1941 Wil-
no przechodzito z rak do rak: naj-
pierw rosyjskich, potem litewskich
1 ponownie rosyjskich. Z Biblio-
teki Uniwersyteckiej wywieziono
okoto 500 toméw ksigzek 1 czaso-
pism oraz kilkaset drukow zydow-
skich. Zniszczeniu, rozkradzeniu
lub rozproszeniu ulegly biblioteki
zakladow 1 seminariow USB, kto-
re liczyly okoto 100 tys. toméw.
Bibliotek¢ Wydziatu Lekarskiego
przekazano Uniwersytetowi Witol-
da Wielkiego w Kownie (okoto 10
tys. toméw), a biblioteke Wydziatu
Rolniczego — Litewskiej Akademii
Lesnej w Wilnie. Niemal doszczet-
nie ulegt zniszczeniu ksiggozbior
chemiczny, a rozkradzeniu ksiggo-



zbior historyczny. Z Wydziatu Sztu-
ki Uniwersytetu Stefana Batorego
wywieziono 117 obrazéw, w tym
wiele dziet szkoty flamandzkiej
i holenderskiej, a z Muzeum Etno-
graficznego USB przekazano do
Muzeum Wojny w Kownie zbroje
i brofi huculska?2.

Biblioteka ~ Rzymsko-Katoli-
ckiego Seminarium Duchownego
w Wilnie, liczaca 30 tys. toméw,
zostata przez Niemcow zamknig-
ta w marca 1942 roku. Wowczas
czes¢ ksiggozbioru wywieziono.
Analogicznie postapiono z Central-
na Biblioteka Pedagogiczna w Wil-
nie, ktorej ksiggozbior liczyt okoto
22 tys. tomow. Czes$é tego ksig-
gozbioru przejat Litewski Instytut
Pedagogiczny, a cz¢$¢ — niewlas-
ciwa ideologicznie i politycznie
— zostata zniszczona. Tytuly i auto-
row kwalifikowata do wycofania
kolejno — bolszewicka, a nast¢pnie

hitlerowska cenzura. Ksiggozbiory
zydowskie, liczace okoto 150 tys.
tomow, ulegly catkowitemu znisz-
czeniu, z wyjatkiem wybranych
egzemplarzy, ktore wywieziono do
Rzeszy?.

W krétkim podsumowaniu Zig-
mantas Kiaupa konstatuje, iz dopie-
ro od 1990 r. zaistnialy na Litwie
mozliwosci do podjecia badan nad
stratami 1 restytucjg litewskich
doébr kultury od XVII wieku poczy-
najgc a na Il wojnie Swiatowej 1 jej
skutkach konczac. Ksiazke zamyka
wybdr literatury przedmiotu. Szko-
da, iz nie zamieszczono indeksu
0s6b, a takze nazw geograficznych
— co znacznie utatwiatoby porusza-
nie sie po tekscie w jezyku litew-
skim.

Do rak czytelnika trafita bar-
dzo przydatna publikacja, ktéra
po raz pierwszy ukazuje odbior-
cy litewskiemu starty w narodo-
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wych dobrach kultury. Studia
na ten temat znajdujg si¢ w fazie
poczatkowej, gdyz dopiero mloda
— zaledwie pietnastoletnia — pan-
stwowos¢ litewska stworzyta moz-
liwos¢ nieskrepowanych badan.
Ksigzka przydatna jest takze dla
badaczy polskich zajmujacych sie
grabieza i restytucja polskich débr
kultury od czaséw nowozytnych
(od XVI w.) poczynajac, a na okre-
sie wspélczesnym konczac. Warto
bytoby publikacje te¢ przettumaczy¢
na jezyk polski i udostepni¢ szer-
szemu gronu zainteresowanych.
Wymagataby ona jednak znacz-
nego uzupelnienia o osiagniecia
historiografii polskiej, co zostato
wyzej wskazane. Teraz oczekiwac
nalezy analogicznych opracowan
historykéw  biatoruskich, rosyj-
skich i ukrainskich.

Dariusz Matelski
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wie XVII wieku, ,,Przeglad Wschodni”, t. VII, 2001, z. 3 27),
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badan spisane, t. 1II, Krakéw 1865, s. 367 in.; K. Zernack,
Polska i Rosja. Dwie drogi w dziejach Europy, Warszawa 2000,
s. 241.

1], Morzy, Kryzys demograficzny na Litwie i Biatorusi w II
potowie XVII wieku, Poznan 1965, s. 58-58. Jest to skrdcona
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Zigmantas Kiaup a, Lietuvos kulturos vertybiu keliones iki 1990 m., Kulturos paveldo departamentas prie
Lietuvos Respublikos Kulturos Ministerijos, Vilnius 2006, 141 pp.

A Survey of Lithuanian Cultural
Property to 1990 — Losses and Restitution
by Zigmantas Kiaupa, professor at the
Vytautas the Great University in Vilnius
and member of the State Commission
for the
Monuments, was published in 2006.

Protection of Historical
The book not only fills a conspicu-
ous gap in Lithuanian historiography
but also enhances heretofore publica-
tions by contemporary Polish authors:
Jan Pruszynski, Cezariusz Skuza and
Dariusz Matelski, studying the same
topic in reference to Poland from the
sixteenth century to the second world
war. Polish and Lithuanian historiogra-
phy, therefore, share a joint domain of
interest — the Commonwealth of Two

MUZEALNICTWO

Nations (1569-1795), which encom-
passed the Grand Duchy of Lithuania,
and the 1922-1939 period, when
Wilno (Vilno, Vilnius) and the Region
of Wilno (Vilnianus Krastas) belonged
to the Second Republic.

The book is composed of two parts:
Lithuanian movable cultural property
abroad (Lietuvos  kilnojamuju  kultiiros
vertybiy uZsiennyje samprata) and The
transition of Lithuanian cultural property
(Lietuvos kultiiros vertybiy kelionés).

The first part divides Lithuanian cul-
tural heritage abroad into incunabula,
old prints, archival material, works of
art and monuments. The author goes on
to discuss the transition, i. e. plunder of
Lithuanian cultural property, committed

by the Swedes and the Russians. A suc-
cessive sub-chapter focuses on assorted
conceptions of regaining this property,
foreign historical sources. and movable
cultural legacy as well as the joint world
heritage.

After a brief characteristic of the
onset of Lithuanian statehood in the
thirteenth and fourteenth century, the
second part describes the losses suf-
fered by Lithuanian culture and incurred
by the Teutonic Order, the Swedes, the
Russians and the Cossacks in the fif-
teenth-eighteenth century. The author
then presents tsarist confiscations dur-
ing the nineteenth century, the liqui-
dation of Lithuanian (Vilno) cultural
institutions after the fall of the January



Uprising of 1863, and the Russianization
of Lithuania after 1865.

In a brief summary Z. Kiaupa declares
that Lithuania did not enjoy circum-
stances conducive for embarking upon
research into the losses and restitution
of cultural property untl after 1990.

The publication ends with a selection of
pertinent literature. Unfortunately, the
author did not include indices of per-
sons and geographic names.

The discussed book is the first publi-
cation to acquaint the Lithuanian reader
with losses of national cultural property.
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It also proves to be of great use for Polish
researchers dealing with the history of
the plunder and restitution of Polish
cultural property from the modern era to
the contemporary period.

Dariusz Matelski
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