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Bozena Steinborn

PRZYBLIZENIE EUROPY

Wrazenia z wystawy brukselsko-wroctawskiej

ystawe nazwang ,,Europa to nasza historia”,

ktorg stworzyto gremium Musée de 'Europe

w Brukseli w roku 2007 dla uczczenia 50.

rocznicy traktatu rzymskiego, stworzono
po raz drugi tego lata we Wroctawiu. Otwarcie 1 maja
2009 r. w Hali Stulecia miato odwotanie do najnowszej
historii tego miasta — okrasita je parafraza Pomaranczo-
wej Alternatywy: przedszkolaki w pomaranczowych
ubrankach odspiewaly przy wtorze chéru policjantow
hymn Unii Europejskiej. ..

Napisatam, ze wystawe we Wroctawiu raz jeszcze
»Stworzono”, poniewaz jej wersja polska rozni sie od
brukselskiej nie tylko zupelnie innymi warunkami
przestrzennymi — co zmusito autoréw koncepcji pla-
stycznej do nowych rozwigzan; chyba ciekawszych,
bowiem przestrzenie Hali mozna bylo ksztaltowac
w dowolne kubiki, w przeciwienistwie do uporzadko-
wanych podziatami sal przestrzeni w budynku bruk-
selskim. To drugie stworzenie wystawy zasadza sie
przede wszystkim na poszerzeniu jej tresci o elementy
polskiej odmiany ostatniego pétwiecza. Zostaly one
trafnie dobrane, co byto trudne, bo nalezato zachowa¢
proporcje miedzy tym wkiadem a catoscig programu.
Oprocz pojedynczych dziet sztuki znaczacej rangi — jak
rzezby Aliny Szapocznikow, Magdaleny Abakanowicz
oraz obrazy Aleksandra Kobzdeja, Henryka Stazewskie-
go i Wojciecha Weissa — sa i wieksze kompartymenty,

jak miedzy innymi dziat ukazujacy specytike polskich

»pokonanych zwyciezcow” (lata 1944-1956). Tu trze-
ba bylo syntetycznie rzecz objasni¢, wybrano przeto
sylwetki Barbary Skargi i Kazimierza Moczarskiego
(krotkie informacje ilustrujg wymowne fotografie
i dwa dokumenty: karta repatriacyjna i karta zwolnie-
nia z wigzienia). Do dzialu ,,Europa zsowietyzowana”
wprowadzony jest Polski PaZzdziernik, z celng charakte-
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rystyka biskupa Kominka (ikony naszych europejczy-
kéw, mniej znanej nawet wéréd rodakéw).

Za wielki sukces wystawy uwazam pokazanie pol-
skim muzealnikom, ze wystawa historyczna moze by¢
niezwykle atrakcyjna wizualnie. Co wiecej — ze moze
poruszac tak umyst widza, jak i jego serce. Harmonijne
potaczenie refleksji i wzruszenia to rzadka cecha ekspo-
zycji muzealnej, a wystawa we Wroctawiu jest wystawsg
muzealng par excellence. Ceche t¢ uwazam za sukces
dlatego, ze jest ona no$nikiem najwiekszego, moim
zdaniem, waloru tego przedsiewziecia naukowo-kultu-
ralno-plastycznego, a mianowicie: ukazania polskich
los6w jako sktadnika wszystkich loséw powojennej
Europy. Czyli bez owej polskiej wyjatkowosci, do jakiej
przyzwyczajaja nas zbyt czesto teksty polskich autoréw.
Polskie losy, uwolnione od gorsetu stereotypéw, obja-
wiajg sie nam na wystawie jako podobne losom innych
wspolziomkéw tego pétwyspu azjatyckiego kontynen-
tu. A konkretnie widz moze to stwierdzi¢ styszac/czyta-
jac/widzac zyciorysy 27 mieszkancéw tego ladu, ktére
sa jakby nitka Ariadny, prowadzacg po zagadnieniach
prezentowanych na wystawie.

Przyzwyczajenia myslowe, ktére kaza nam trakto-
waé nasze tragedie wojenne jako wyjatkowe meczen-
stwa, nasze cierpienia w czasach sowietyzacji jako réw-
nie wyjatkowo katastrofalne — trzeba byto w obliczu
uwidocznionych na wystawie dokumentéw i wizuali-
zacji zrewidowa¢. Takie korektury znakomicie czyszcza
naszg mesjanistyczng klisze myslowa, sa — odwaze sie
okresli¢ — wyzwoleniem od komplekséw, bo wszak to
one wynosily nas na szczyt narodu ukrzyzowanego.

Pierwszg taka refleksje wywotuje chwila w sali ,,Rok
zero”, gdy stojac na podswietlonej fotografii zburzone-
go miasta jestem pewna, ze to Warszawa, ale nie widze
chocby sterczacej jak wieza Sciany w ruinach zamku



krolewskiego, szukam wiec ruin drez-
denskiej Frauenkirche, przyzwyczajo-
na, ze wojna zniszczyta kraje demokracji
ludowych. Rozpoznanie pod pantoflami
Kolonii budzi najpierw zaskoczenie, potem
satysfakcje, ze oto uczestnicze w spektaklu
sprawiedliwym. Takich miejsc na wystawie
jest wiele. Kazamaty hiszpanskich, portugal-
skich i greckich wiezien sa poréwnywalne —
jak nie ksztaltem, to idea niszczenia czlowie-
ka — z wiezieniami bezpieki w Warszawie.
(Tu podane sg nazwiska 2809 — wedle
danych oficjalnych — zamordowanych
0s6b w Polsce w latach 1944-1956).
Odczuwanie tacznosci naszego z pro-
testami innych Europejczykéw wobec
terroru dyktatur wzmacnia stuchanie
tej samej, katalonskiej piesni (A mury
rung...) w obu jezykach. Problemy zyw-
nosciowe pierwszych lat po wojnie,
ktére przypomniane sa na wystawie
i belgijskimi kartkami na mleko, i pol-
skim opakowaniem paczek
wcioci Unry” — uzmystawiaja
6wczesng wspollnote w bie-
dzie. Obrazy z Wegier 1956 r.
czy Czechostowacji roku 1968 przy-
pominaja, ze nie tylko my potrafilismy bunto-
wac sie przeciw zniewoleniu. Talenty scenografa, ktéry
wywoluje te ekumeniczne, ,,gorace” nastroje potaczone
sa na wystawie z racjonalna myslg badacza, chtodng
wszak z racji swej natury — zadziwiajgca symbioza.
Kolejny sukces wystawy to pomystowos¢ w przekta-
dzie wyktadu z zakresu historii na sugestywny jezyk
ekspozycji. Temu przekladowi dobrze stuza miedzy
innymi r6znorakie zastosowania techniki cyfrowej. Do
niezwykle udanych przelozen werbalizowanej mysli
na mysl plastyczng nalezy czes¢ wystawy objasniaja-
cej problemy Wspélnoty Wegla i Stali. Wnetrze suge-
ruje hale fabryczng — widz chodzi miedzy ogromnymi
dzwigarami i podciagami, miedzy ktérymi na réznych
pulpitach i w gablotach moze pozna¢ dokumenty,
osiggniecia 1 etapy rozwoju tej nowoczesnej orga-
nizacji. Imponujaca jest wielorakos¢ srodkéw, przy
pomocy ktérych autorzy wystawy pobudzaja raz cie-
kawos¢, raz wyobraznie widza, to znéw zmuszaja do
refleksji — jak na przyktad gdy w tajemniczych kabi-
nach moze on w interaktywnej grze zdecydowa¢, na
jakie cele spoteczne przeznaczylby swoje pienigdze.
Po wejsciu do innych intrygujacych ,abazuréw” moz-
na pozna¢ dokonania wspélnych juz rzadéw Unii, jak
traktat z Maastricht czy zaciekawiajacy mlodziez pro-

1. Zniszczone miasto, makieta, braz 1953. Kro-
lewskie Muzeum Sztuk Pigknych w Brukseli

1. Destroyed City, model, bronze 1953. Musées
royaux des Beaux Arts, Brussels

gram stypendiéw pn. Erasmus. Niekiedy
teatralizowana scenografia wystawy $wiet-
nie stuzy wyktadowi jej tresci, bo , transpor-
tuje” je jakby bezposrednio do rozumowania
odbiorcy. Podziwiajac pomysty ekspozycyjne,
mam jedno jedyne zastrzezenie: nie podobala
mi si¢ powalona figura czlowieka, cho¢ to
Lenin.

Te wszystkie wynalazki ekspozycyjne
sa kosztowne, wlasciwie niewyobrazalne
w budzecie przecietnego polskiego muzeum.
Sadze jednak, ze warto ograniczy¢ profu-
zje wystaw czasowych (jakze czesto obli-

czonych na efekt statystyczny) na rzecz
oszczedzenia finanséw na wysta-
we, ktora bedzie istotna dla
ksztaltowania naszego umy-
stu i ducha.
Autorzy ekspozycji posiada-
ja takze inny rodzaj talentu pozyskiwania
widza poprzez odwotania do jego zmystu wzroku;
polega on nie tylko na intrygujacych konstrukcjach
kompozycji plastycznej, ale takze na wyborze odpo-
wiednio oddziatywajacej ilustracji. Mam na mysli traf-
nos¢ wyboru fotografii personae dramatis, o ktérych
wystawa chce opowiedzie¢: ukazujg one mianowicie
ludzi nieupozowanych, nawigzujacych kontakt wzro-
kowy z widzem, czgsto w gestykulacji rozmowy. Taki
jest na przyktad Ryszard Kapuscinski, tacy sa Winston
Churchill, Joseph Bech zaciggajacy sie papierosem,
spacerujacy Jean Monet czy usmiechniete matzenstwo
Gorbaczowéw. Autentyczny glos niektérych z nich,
styszany réwnolegle z glosnika, czyni ich obecnos¢
jakby namacalna. (Nb. wprowadzenie Kapuscinskiego
do $wiatowego problemu dekolonizacji moze by¢ przy-
ktadem staran autoréw o zaprzestanie widzenia Polski
jako osobnego skansenu).

Jednym z niezwykle trafnych skrétéw wizualnych
stuzacych  zilustrowaniu  wydarzen historycznych
w podzielonej zelazng kurtyng Europie jest fotografia,
ktéra symbolizuje ,wyspiarskg” sytuacje berlificzykow
w amerykanskiej strefie miasta. Byli oni potaczeni
z zachodnim $wiatem jedynie mostem powietrznym,
ustanowionym w czerwcu 1948 roku. Na tym zdjeciu
kilkunastu chtopcéw wbiega na pietrzace sie jeszcze
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2. Most powietrzny nad Berlinem, 1948

2. Berlin Airlift, 1948

gruzy, aby przyjacielsko?, z tesknotg? pomachac przela-
tujagcemu wlasnie samolotowi.

Ubocznym, ale przeciez wazkim efektem wystawy
jest przyblizenie widzowi nieobytemu w sprawach
plastyki prawdy o zdarzajacym si¢, naturalnym jakby
zwigzku dzialan artystycznych z problemami zywot-
nymi dla wszystkich. Przykladem jest cho¢by kom-
pozycja przestrzenna Missa Dominique Blain, ktéra
poraza kontrastem rygoru wyglansowanych butéw
zolnierskich z nieobecnoscig ich wtascicieli. Do row-
nie glebokiej refleksji pobudza tragiczna ironia zawarta
w dziele Guntera Demniga Friedensrolle — portatywne-
go (do zrolowania w przenosnej skrzynce na amunicje)
pomnika-wstegi traktatow pokojowych, zawieranych
od glebokiej starozytnosci po wspoélczesnosé, przeciez
réwnolegtych do wyrzynajacych narody wojen. Jak
wazny dla tej historycznej wszak wystawy jest dobor
dziet sztuki $wiadcza na przyklad rzezby Szapoczni-
kow i Zadkina méwigce o martyrologii wiecej niz gdy-
by wojenne katastrofy objasnia¢ tekstami na $cianach
wystawy.

Modelowa dla wystaw objasniajacych zagadnienia
historyczne jest redukeja tekstéw. Zwigztos¢ sformuto-
wan — zaréwno w katalogu, jak i w objasnieniach eks-
ponatéw i filmikéw — jest tak celna, jak celne bywajg
dobre definicje czy hasta, ktére wchodzg w pamie¢ jak
jarzace sie strzaly: Nie da si¢ wcisngc dzina Internetu
z powrotem do butelki (s. 185), Sukces rozszerzenia zaleZy

3. Afisz promujacy Plan Marshalla, 1950. CIRIP Paryz

3. Poster promoting the Marshall Plan, 1950. CIRIP Paris

MUZEALNICTWO

od poglebienia (s. 165), Bez dekolonizacji nie
bytoby integracji europejskiej (s. 100), [Sotze-
nicyn i Sacharow] prorok i uczony — takie sg
dwie emblematyczne twarze ruchu dysyden-
ckiego [w ZSRR] (s. 122). To samo dotyczy
tekstow i ich tytuléw wprowadzajacych do
pojedynczych dziatéw, na przyktad: Dobry
ugytek z kataklizmu (s. 43), Na Zachodzie
duzo nowego (s. 130). Mysle, ze ten proce-
der kurtyzujacy werbalny wyktad, ma swoje
Zrédto nie tylko w empatii wobec odbiorcy
(ktdry ksiazke woli czyta¢ w domu), ale tak-
ze w stuchu autoré6w na wspotczesny jezyk
potoczny, chocby informacji elektronicz-
nych — co jest jednym jeszcze pomostem do
glowy widza.

Wiele miejsc wystawy i wiele eksponatéw
wywoluje u odbiorcy poczucie wspélnoty
z tym kawatkiem planety, w ktérym przyszto
mu zy¢, i z jego mieszkancami. Do takich
instalacji nalezy moim zdaniem przede wszystkim pul-
pit z przygotowanymi miejscami na dionie widzéw,

Whatever the weather
We mmust move '

togthe




4. Afisz czeski wyrazajacy sprzeciw wobec interwencji Paktu Warszawskiego, 1968. Musée d’Histoire contemporaine BDIC, Paryz

4. Czech poster against the intervention of the Warsaw Pact countries, 1968. Musée d’Histoire contemporaine BDIC, Paris

ktérzy — jesli sie skrzykng i razem potozg na nim rece
— zobacza przed sobg niezwykte ,,performance” niemal
dwoch milionéw nadbattyckich wspétziomkéw, ktorzy
w 1989 1. staneli fancuchem na drogach od Wilna po
Talin, by manifestowa¢ zadanie wyzwolenia od ZSRR.
Fizyczny udzial widza wystawy w tym teatralizowanym
akcie kwalifikuje te instalacje nie tyle jako osiagniecie
techniki interaktywnej, ile $wietne urealnienie mysli
twOrcoOw wystawy.

Dwa s3 jeszcze, przynajmniej, pomieszczenia na
wystawie, ktére wywoluja u zwiedzajacego poczucie
organicznego wrecz zwigzku z pozostatymi mieszkan-
cami globu, chciatoby sie powiedzie¢ — indywiduum
z uniwersum. Gdy sie siedzi przed wielka panorama
zmieniajacych sie na trzech ekranach zdje¢ wydarzen
europejskich z lat 1945-1989 i ma sie ochote dopi-
sywac ,linki” do wlasnego zyciorysu. Oraz kiedy pod
koniec wystawy, jakby w jej résumé, przesuwa sie przed
oczami widza ,deszcz obrazéw” — w tym réznych
rekonstruowanych scenek z zycia minionych pokolen
czy dziel dawnej sztuki. Autorzy katalogu nazywaja te
instalacje rzeczowo przeglgdem odniesien kulturowych,
dla mnie byla to — inaczej niemozliwa — przejazdzka
w wehikule czasu posr6d wyobrazen o moich przod-
kach.

Wystawe mozna podziwiaé takze dla jej zalet eduka-
cyjnych, z ktérych korzysta nie tylko mtodziez. Wszak
ksztalceni w szkolach i na uniwersytetach PRL-ow-
skich niewiele wiedzieliSmy o korzeniach Unii Euro-
pejskiej: o Wspélnocie Wegla i Stali czy Europejskiej
Wspélnocie Gospodarczej, o medrcach i mezach sta-

nu, ktdérzy przezwyciezyli powojenne urazy i nienawis¢
miedzy narodami, aby urzeczywistnic fantastyczny pro-
jekt: wspdlng Europe. Przeciez chocby Adenauer byt dla
wedukowanych” przed rokiem 1980 gtéwnie symbo-
lem zachodnioniemieckiego zta. Wielce cieszy patro-
nat Ministerstwa Edukacji Narodowej nad wystawa,
bo gwarantuje uczestnictwo nauczycieli, tym samym
i mlodziezy; o tym wspétdziataniu §wiadczg juz Zeszy-
ty Edukacyjne, opracowane w zwiazku z wystawg przez
Dolnoslaskie Centrum Doskonalenia Nauczycieli. Dla-
tego mozna powiedzie¢, ze wystawa stanowi dobry
szkielet szkolnego podrecznika do historii XX stulecia.
Inny wzorcowy aspekt edukacyjnych waloréw wysta-
wy tkwi w metodzie wyktadu. Mam na mysli nie tylko
pelng rozmachu i nowatorstwa atrakcyjnos¢ wizualng
wystawy, ale pytania stawiane przed odbiorca. Pojawia-
ja sie juz na poczatku katalogu (s. 14), a przede wszyst-
kim w podsumowaniu kazdego cztonu wystawy. Licz-
ba stronic (21, 31, 43, 70, 128, 133, 163, 171, 185)
w katalogu zatytulowanych Pytania i dyskusje $wiad-
czy, ze nie sg to pytania zdawkowe. Te pobudzajace
do zastanowienia teksty gwarantuja refleksje odbiorcy
(w przeciwienstwie do wyktadu ex-cathedra). Prowo-
kujace do zastanowienia pytania powinny by¢ sktadni-
kiem kazdej wystawy muzealnej. Przyktadem celnego
pytania jest choc¢by zdanie: jak regulowac ruchy migra-
cyjne, zapewniajqc jednoczesnie doptyw sity roboczej.
Zgodnie z obyczajem recenzenckim, wytkne orga-
nizatorom wystawy jej niedoskonatosci. Pierwsze
zastrzezenie jest sprzeczne z tym, co powiedziatam
wczesniej, bo w niezgodzie z zastuga zaprezentowania
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5. Ostateczny koniec II wojny swiatowej — rozbiérka checkpoint
Charlie, gtéwnego przejscia miedzy dwoma Berlinami. Berlin 22
czerwca 1990

5. Ultimate end of Word War II — Dismantlement of Checkpoint
Charlie, primary crossing between the two Berlins at the time of
the Wall. Berlin June 22, 1990

w obrebie wystawy o Europie catosciowego (po raz
plerwszy!) wystawowego ogladu pélwiecza historii Pol-
ski. Ceni¢ wysoko taktyke i metody tego muzealnego
przedstawienia tak ogrom-
nego tematu, musze jed-
nak — jako doswiadczony
muzealnik — skrytykowac
nadmiar eksponatéw teks-
towych (dokumenty, listy
itp.). Godne podziwu sa
talenty tworcow wystawy,

6. Koniec imperium

6. The end of an empire

(Wszystkie fot. dzieki uprzejmej
zgodzie Muzeum Europy

w Brukseli)

All photographs thanks to the
kind permission of the Muse-
um of Europe in Brussels)
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ktorzy penetrowali archiwa i znajdowali rarytasy i bia-
te kruki (z ktérych pewnie wiele moze by¢ tematem
osobnych prac naukowych), ale ich ilosci nie moga
by¢ chyba przyswojone przez przecigtnego widza, kt6-
rego koncentracja i skupienie rzadko trwa diuzej niz
godzina lekcyjna. (W belgijskiej informacji podaje sie
pottorej godziny jako czas zwiedzania wystawy, wroc-
tawska ekspozycja wymaga przynajmniej dwu godzin).
Ta krytyka ze strony zmeczonego widza dotyczy prze-
de wszystkim ostatnich czeséci wystawy, poczawszy od
pomieszczenia opowiadajacego o sprawach dekolo-
nizacji (tu moze bardziej niz teksty przemawiaja sfa-
tygowane walizki). Jest to odwieczny dylemat kazdej
takiej wystawy, ktdrej autorzy nie ograniczajg si¢ do
wystawienia materiatu znanego, lecz chcg jak najlepiej
zaprezentowac wyniki swoich przemyslen.

W czesci wystawy, gdzie ewokuje sie wyglad wnetrz
mieszkalnych z lat piecdziesigtych, szes¢dziesigtych
i osiemdziesiatych ubieglego wieku brakuje mi objas-
nienia, o jakich mieszkancéw tu chodzi; wydaje mi sie,
ze ukazujg gusta ponizej przeci¢tnego stanu zamozno-
Sci, pewnie dlatego niezbyt r6znig sie od 6wczesnych
mieszkan ,wschodnich Europejczykow”.

Nie mam kwalifikacji, aby wypowiada¢ si¢ odnos-
nie do merytorycznych kwestii scenariusza wystawy,
podziele si¢ jednak kilkoma subiektywnymi odczucia-
mi, choc¢by dla zasady ,sprzezenia zwrotnego”, jakie
winna generowa¢ dobra wystawa. Nie dostaje mi mia-
nowicie szerszej prezentacji ,wedréwki ludéw”, prze-
suwajacej sie po miastach i wsiach Europy. Ogladany
przed kilku laty berlinski Kurfiirstendamm, zastawio-
ny straganami azjatyckich handlarzy, czy wystajace
w panoramach holenderskich miast wieze minare-
tow, juz nie wydaja sie egzotyczng chwilg, to chyba




nasza nowa rzeczywistos¢. Jest wprawdzie na wysta-
wie przejmujacy widok konteneru (skadinad symbolu
gospodarczej globalizacji), w ktérych szmuglowani sa
ludzie spoza granic Europy, mysle jednak, ze to ilu-
stracja poczatkéw tendencji, ktora stala si¢ cialem.
Drugi niedosyt to jakby niepelne eksponowanie roli
radiostacji Wolna Europa w zyciu ,wschodnich Euro-
pejczykow”, ktdrzy tej radiostacji zawdzieczaja $wiado-
mos$¢ polityczna, bowiem tylko mniej przecietni oby-
watele Krajow Demokracji Ludowych, intelektualisci
réznej masci, byli — podobnie jak autorzy tej wystawy
z zachodniej Europy — zorientowani w politycznych
wydarzeniach $wiata i kraju. I pytanie: NRD-owska
rewolta 1953 1. to chyba nie tylko Berlin i nie tylko
klasa robotnicza?

Natomiast jako kwalifikowana historyczka sztu-
ki powiem, ze oglad wystawy sklania do rozwazan
o podobienstwach obrazowania mysli twércéw, mimo
ze naleza oni do catkowicie odmiennych — geograficz-
nie i kulturowo — regionéw, i to w okolicznosciach
wykluczajacych tak zwane przeszczepy form artystycz-
nych. Przyktadami sa tu wojenne traumy Miodraga
Djurica (Francja, katalog belgijski, s. 32) i Bronistawa
Linkego (Polska, katalog polski, s. 38-39), takze Aliny
Szapocznikow (Polska, katalog polski, s. 36) i Osipa
Zadkina (Francja, katalog belgijski, s. 31, katalog pol-
ski, s. 37).

I jeszcze kilka uwag do katalogu wystawy. Okazata
publikacja kosztuje 55 zlotych, jest wiec praktycznie
niedostepna dla niezamoznych widzéw (nauczycieli,
urzednikéw, mtodziezy). To duze ograniczenie mozli-
wosci oddzialywania wystawy, widzowi powinno sie
oferowac¢ chocby skromny przewodnik, choc¢by bro-
szure. Nie ma tez drobiazgéw-pamigtek, nawet poczt4-
wek, ktére by utrwality widzowi wrazenia z wystawy.
W katalogu potknetam si¢ o kilka brakéw redakeyj-
nych, ktére wymienie dla poprawienia ich w — koniecz-
nym ! — dodruku. Nie ma w podpisach pod ilustracjami
nazwisk artystéw (s. 103, 113), teksty obok nie spet-
niaja tej roli. Mapy podziatu Europy (nb. za mate na
wystawie) nie maja legendy objasniajacej ich oznacze-
nia, istniejacej w katalogu belgijskim. W katalogowym
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tekscie do przejmujacej instalacji Europa, rok zero bra-
kuje tych danych o mordach cywili, polegtych zolnie-
rzach, zniszczeniach miast, ktére na Scianie pomiesz-
czenia wystawowego porazajg konkretem, a w katalogu
belgijskim mozna je odczyta¢ na reprodukeji. Wybra-
ne przez autoréw wystawy dzieta sztuk plastycznych,
starsze i nowe, stanowig w pewnym sensie ilustracje
wydarzen politycznych, historycznych, ale tez stuza
eksplikowaniu minionych stanéw ducha Europejczy-
kow. Dzieta te staly sie wiec nie tylko pomocnym eks-
ponatem, ale i nalezg do ideowego rdzenia wystawy,
dlatego upominam si¢ o indeks nazwisk artystow.

W katalogu (s. 211) jako autorzy wystawy podani
s3: na miejscu pierwszym jako projektant i realizator
doswiadczona (dziatajaca od 1998 1) belgijska firma
wystawiennicza Tempora SA, na drugim szef tej spé6tki
Benoit Remiche (kierownictwo projektu i kierowni-
ctwo artystyczne); profesor Krzysztof Pomian (dyrek-
tor naukowy Musée d’Europe) figuruje na miejscu
trzecim jako ,kierownictwo naukowe”, przewodzac
ponad trzydziestoosobowemu, miedzynarodowemu
zespotowi specjalistow. Wymienieni sg skrupulat-
nie takze na tej stronie katalogu polscy organizatorzy
wystawy pod egida Urzedu Miasta Wroctawia. Podej-
rzewam, ze te informacje przestaniaja istotny udziat
profesora Pomiana w tym niezwyklym przedsigewzie-
ciu, udzial inicjacyjny i ideowy. Podejrzenie opieram
na znajomosci tekstéw tego mysliciela, ktéry — na
przyktad — w swej ksiazce Europa i jej narody (1992)
pisat o tkwigcym w glowach Europejczykéw wirusie
nacjonalizmu, a takze o partykularyzmie narodowym,
panstwowym i ideologicznym, ktéry choc¢ régnie uspra-
wiedliwiany, zawsze powoduje albo autarkie, albo dgzenie
do hegemonii. A w 2006 . méwit w wywiadzie dla ,,Poli-
tyki”: Najwigkszym zagrozeniem dla Europy jestesmy my,
Europejczycy. [...] Dlatego musimy nad sobq nieustannie
pracowac i wcigz musimy by¢ wobec samych siebie czujni.
Jak nie bedziemy, to moze si¢ zdarzyc, Ze po raz trzeci roz-
walimy Europe, ktora juz-juz prawie si¢ zintegruje. Mysle,
ze naukowiec i intelektualista Krzysztof Pomian pracu-
jac na rzecz omawianej tu wystawy wypetnial wtasciwe
mu poczucie spolecznej powinnosci.

Closer to Europe
Impressions from the Brussels-Wroctaw Exhibition

The exhibition Europe is our history, created by the staff of
Musée de I'Europe in Brussels in 2007 to commemorate the
fiftieth anniversary of the Treatise of Rome, was recreated for

the second time at Wroctaw’s Centennial Hall (1 May to 5 Sep-
tember 2009). Similarly to the Brussels edition, the Polish ver-
sion presents the history and transformations of 1945-2007;

MUZEALNICTWO



_ Wystawy

222

it also features elements of Polish alterations transpiring in the
last half-century. The Polish components included both highly
acclaimed works of art (i.a. by Alina Szapocznikow, Magdalena
Abakanowicz, Aleksandrer Kobzdej), whose message illustrates
key issues, and larger sections explaining the specificity of Pol-
ish historical events (i.a. the Polish October of 1956). In the
meantime, the fate of Poland was perceived as an ingredient of
all the deeds of post-war Europe, similarly to the experiences of
other inhabitants of this part of the Asia-Continent. The notion,
featured at the exhibition, of destroying a human being in a
Spanish, Portuguese or Greek prison or Warsaw’s security ser-
vice prisons remains comparable as is the joy from toppling the
Iron Curtain expressed on both of its sides.

The exhibition presented the successive stages of Europe’s
post-war history — from its rise from ruins, through efforts at eco-
nomic modernisation (e.g. creating the international European
Coal and Steel Community) to the subvertion of the divisions,
which deformed our lives in the Cold War period — through of
a wide range of exhibits (text, audio, music, film, museum col-
lections, photographs and other objects) often showcased via
digital carriers, which render the information’s reception defi-
nitely much more attractive. This is why the exhibition was a
textbook example of the visualisation of historical themes and,
consequently, possesses impressive educational value.

With the aid of multiple resources, for example "dressing”
some of the exhibits in interactive constructions, the exhibi-
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tion’s authors interchangeably stimulated the viewer’s curiosity
or imagination or forced reflections. Questions and discussions,
which summarised each section (also in the Catalogue), also
induced the audience to reflect; this type of provocation should
become a permanent ingredient of every museum exhibition.

The sometimes theatricalised sets splendidly served the pre-
sentation of the contents, which were somehow ”transported”
directly into the receivers’ reasoning. Here, a particular accom-
plishment was a special panel — when visitors placed their
hands on it they saw an extraordinary "performance” conduct-
ed by the residents of the Baltic states, who in 1989 formed a
human chain on roads from Vilnius to Tallinn to manifest their
demand of state independence. This and similar installations
displayed at the exhibition (together with a film montage of the
visual motifs of “our shared past”) caused the viewer to experi-
ence a sense of community, free from any xenophobic feelings.
The exhibition was designed and executed by the experienced
Belgian company “Tempora” SA under the management of
Benoit Remiche. Professor Krzysztof Pomian, scientific director
of Musée de I'Europe, oversaw the scientific direction, while
the Polish exhibition organisers worked under the aegis of the
Municipality of Wroclaw. Familiarity with Professor Pomian’s
research without any doubt indicates that his involvement in
this extraordinary undertaking was that of initiator and ideo-
logical patron.
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