I zagranicy

316

Eliza Ptaszyiiska

,DIE KRAFTPROBE” - ,,PROBA SIt”
JUBILEUSZ 200-LECIA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W MONACHIUM

Jubileusz 850-lecia Monachium obchodzony w 2008
1. zbiegl si¢ z rocznica 200-lecia zatozenia w tym mie-
Scie Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zaréwno
miasto, jak i tamtejsze Srodowisko artystyczne dtugo
i starannie przygotowywalo sie do nadchodzacych
uroczystosci. Pamietajac o tradycji mecenatu Wittels-
bachéw, wszystkim projektom, ktére mialy uswietni¢
podwdjny jubileusz, nadano kulturalno-artystyczny
charakter. Codziennie w wielu miejscach miasta otwie-
rane byly wystawy, organizowano spotkania, koncerty,
warsztaty. Oferta byta imponujaca. Od maja do konca
wrzesnia w Monachium odbytly sie 383 imprezy, w tym
87 wystaw (1), ktére historykéw sztuki i mitosnikéw
malarstwa z pewnoscig najbardziej interesuja.*

Akademia Sztuk Pieknych wraz z Haus der Kunst
(Domem Sztuki) z rozmachem przygotowywaty wysta-
we ,Die Kraftprobe” (,Préba sil”). Porzadkowanie
i poszukiwania archiwaliéw oraz staranne kwerendy
w zbiorach muzealnych i kolekcjonerskich w Europie
trwaly trzy lata i byly prowadzone przez zespét bada-
czy i historykéw sztuki nie tylko niemieckich. Wystawa
jest efektem tej ogromnej pracy, w wyniku ktérej upo-
rzadkowano i uzupelniono wiedze o dwustuletnich
dziejach akademii — osrodka odgrywajacego w XIX w.
istotna role w rozwoju sztuki europejskiej.

Niezwykle wazne miejsce uczelnia ta zajmuje w dzie-
jach malarstwa polskiego. Trudno mysle¢ o jego rozwo-
juw XIXw. w oderwaniu od Monachium — od akademii,
licznych prywatnych pracowni, wystaw w Glaspalast,
osoby ksiecia regenta. Wszystko to, co byto wéwczas
charakterystyczne dla monachijskiego $rodowiska,

* Miedzy innymi oméwione lub wspomniane w niniejszym
artykule wystawy: ,Die Kraftprobe”, Haus der Kunst, Prinzregen-
tenstrasse 1, 30.05 — 31.08.2008. Kurator Leon Krempel; ,Seces-
sion 1892-1914”, Museum Villa Stuck, Prinzregentenstrasse 60,
5.06 — 14.09.2008. Kurator Horst Ludwig; ,Sygnatura inaczej
pisana. Obecnos¢ malarzy polskich w Monachium w $wietle archi-
waliéw”, Polskie Centrum Kultury, Prinzregentenstrasse 7, 2.07
— 06.08.2008. Kurator Eliza Ptaszynska, wspotpraca Zbigniew Fat-
tynowicz.
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miato swéj rezonans w tworczosci polskich artystow,
warto wiec blizej przyjrze¢ si¢ tej uczelni.

Na wystawie ,,Préba sit” pokazano dzieje akademii
od czasu jej powstania po wspotczesnosé. Sztuka pol-
ska wpisuje sie natomiast w jej historie od roku 1828,
gdy pierwsze polskie nazwisko pojawito sie w ksiedze
immatrykulacyjnej, az do pierwszej wojny $wiatowej,
ktérej wybuch stanowi jednoczesnie koricowa cezure
naszej artystycznej obecnosci w stolicy Bawarii. Oczy-
wiscie Polacy nadal uczyli si¢, mieszkali, pracowali
w Monachium. Nie tworzyli jednak juz tak zwartej
i licznej grupy, jak to byto do 1914 roku. Zauwazyli to
takze tworcy wystawy, ktérzy wybrali dzieta polskich
artystow z tego okresu.

Tytul wystawy ma znaczenie symboliczne; nawia-
zuje do obrazu Franza Defreggera, ktérego fragment
promuje ekspozycje — umieszczony zostal na zaprosze-
niu, plakacie i banerze. Wybér ten — na obrazie artysta
przedstawit grupe tyrolskich wiesniakoéw skupionych
wokot miodzika mierzacego sie z ciezarem glazu, ktd-
ry probuje podnies¢ — nakazuje uwaznie $ledzi¢ mysl
kuratora ekspozycji. Wiejska scena rodzajowa sym-
bolem malarstwa akademickiego? Co naprawde kryje
sie za tym przedstawieniem? Co kryje sie w stwier-
dzeniu ,dorobek Akademii Sztuk Pigknych w Mona-
chium”? Jakie malarstwo zaprezentowano w Domu
Sztuki?

W pierwszej sali zawieszono obrazy bedace wyktad-
nig mysli przewodniej wystawy i wszystko to, co spot-
kamy dalej, w sposéb symboliczny zostalo w niej zapo-
wiedziane. Problemy i zjawiska wigzace si¢ z akademia,
z ideatami i zasadami, ktérymi przez dwa stulecia sie
kierowata, majg swe odniesienia w tych kilku obrazach
na pierwszej sali umieszczonych. Czy wszystkie znacze-
nia uda si¢ widzowi odczyta¢? Czy bez przewodnictwa
kuratora lub os6b przez niego poinstruowanych da sie
wlasciwie odczytac idee wystawy? Czy mozna ogladajac
ekspozycje zrozumiec istote malarstwa powstajgcego
w kregu monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych? Czy
sprowadzone z 18 krajow prace profesoréw i uczniow
uczelni sg dla niej reprezentatywne? Troche ponad sto



1. Jan Matejko, Starczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie

1. Jan Matejko, Stariczyk, 1862, National Museum in Warsaw

2. Carl von Marr, Biczownicy, 1889

2. Carl von Marr, Flagellants, 1889

3. Gabriel von Max, Malpa z cytryng, ok. 1890

3. Gabriel von Max, Monkey with a Lemon, ca. 1890

dziet, 89 artyst6w i dwiescie lat historii — czy to wystar-
czy?

Ekspozycja zostala podzielona na dwie nieréwne
czesci: XIX-wieczng, zatytulowana ,Anziehung und
Ausstrahlung” (,,Przyciaganie i promieniowanie”) oraz
XX-wieczng — ,Leuchttiirme und Irrlichter” (,Latarnia
morska i btedny ognik”). To znaczace tytuly.

Pierwsze stulecie istnienia akademii to czas jej nie-
zwykle silnego oddzialywania na sztuke innych naro-
déw. Do Monachium przybywali licznie mtodzi artysci
ze wschodniej, pélnocnej i potudniowo-wschodniej
Europy oraz Ameryki Péinocnej. Ta wielonarodowa
rzesza studentéw niosla gloszone tu idee do swych
rodzinnych krajow. Wiek XX, przede wszystkim
w wyniku historycznych zawirowan: obu wojen $wia-
towych, nazistowskiej dyktatury i studenckiej rewol-
ty w 1968 1, to czas utraty owego prymatu, a takze
czas trudnego przebijania sie do nowoczesnosci, mimo
ze wczesniej owa nowoczesnos$¢ Monachium nieja-
ko antycypowato dzigki zalozonej w 1892 r. Secesji
Monachijskiej (Miinchner Secession) oraz powstatej
w 1911 r. grupie awangardowej Der Blaue Reiter (Bte-
kitny Jezdziec). Nadszedt wiec dla monachijskiej aka-
demii okres wielkiej préby sit: zmagania si¢ z nowym
spojrzeniem na $wiat i sztuke. W tym sensie uczelnia
wcigz pozostaje w, by tak rzec, walce ,starego”, ktére
uosabia, z ,nowym”, ktére wcigz wokét niej i w niej
samej si¢ rodzi. Zaakcentowaniu tego problemu stuzg
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zapewne trzy rzezby, albo, trafniej okreslajac, instala-
cje wspotczesne — trzy surowe, szarobrunatne, duze
konstrukcje: rewolwer, jakas machina diabelska ze
sznurami i stalowy krag — umieszczone bezposred-
nio na podlodze w salach, gdzie sg obrazy Franza
Defreggera, Karla Schorna, Karla Piloty’ego czy Karla
Marra. To ,zderzenie” tak réznych dziet sztuki sym-
bolizuje zmaganie artystéw z tradycja, state wydoby-
wanie sie z jej ograniczen, wykuwanie sie ,nowego”
w ,starym”.
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4. Franz von Defregger, Proba sit, 1898

4. Franz von Defregger, Trial of Strength, 1898

Czes$¢ poswiecona XIX-wiecznemu malarstwu, zaj-
mujaca dziewigé przestronnych, wysokich sal, zdecy-
dowanie przewaza nad druga, pelng chaosu i zgiel-
ku wytwarzanego przez kilka monitoréw, na ktérych
obecni studenci pokazujg swoja wizje uczelni.

Wystawe otwiera tytulowy obraz Préba sit Franza
Defreggera z 1898 roku. Jest w tej decyzji wszystko,
co mozna powiedzie¢ o sztuce powstajacej wowczas
w Monachium, a wiec niebywala kariera artystycz-
na chlopskiego syna, ktéry szukatl najpierw szczescia
w Ameryce, aby jako dwudziestoszesciolatek trafi¢
do monachijskiej akademii, ktdrej profesorem byt od
1878 do 1910 roku. Gdzie jeszcze mozliwe byly takie
kariery? Chlopski syn profesorem Krélewskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych! Szlacheckie ,von” przed nazwi-
skiem i pogodne, czasem ckliwe, czasem zadzierzyste
wiejskie sceny rodzajowe rozgrywajace si¢ w rodzin-
nym Tyrolu! A co z akademicka hierarchig tematéw,
w ktorej wiesniacy ze swoim codziennym bytowaniem
nie miescili si¢. Nie miescili si¢ nigdzie — poza akade-
mig w Monachium.

Na obwolucie katalogu wystawy pod stowem ,,aka-
demia” wpisano motto: ...kein bestimmter Lehrplan,
kein gleichformiger Mechanismus. (...zadnego ustalonego
planu nauczania, Zadnego ujednolicania). Defregger jest
doskonatym tego dowodem. Jak mocne byly tradycje
realizmu w akademii $wiadczy jednak rok powstania
obrazu. Kilka lat wczesniej wtasnie w Monachium
narodzita sie przeciez europejska secesja, wiasnie
w Monachium, a dwa lata p6zniej nazwisko Wassily’ego
Kandinsky’ego wpisano do ksiegi immatrykulacyjne;.
Nic jednak w monachijskiej akademii nie byto takie,
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jak gdzie indziej. Taki wniosek nasuwa sie¢ podczas
ogladania wystawy.

Jak juz wspomniatam, obrazy w pierwszej sali zapo-
wiadajg to wszystko, co wiemy o malarstwie akademii
monachijskiej. Znalazly si¢ w niej obrazy kilku kobiet:
Marie Ellenrieder, Electrine von Freyberg, Emilie Lin-
der, Elisabeth Ney, Barbary Popp i Louise Seidler.
Namalowany w 1838 r. autoportret E. von Freyberg
zadziwia nowoczesnoscig formy i samoswiadomoscia
malarki. Dynamicznej kompozycji przeciwstawiona
jest pelna skupienia twarz kobiety o oczach skierowa-
nych wprost na widza. Oddana staranie, bez widoczne-
go sladu pedzla glowa wychyla sie z zamaszyscie, bra-
wurowo niemal, malowanej prawie suchym wlosiem
sukni. Wywodzaca si¢ z artystycznej rodziny malarka
byta druga kobietg (po Marii Ellenrieder) wpisana do
ksiegi immatrykulacyjnej akademii monachijskiej.
Miata wowczas zaledwie 16 lat.

Meski portret Emilii Linder z okoto 1837 1. to dosko-
naty warsztatowo psychologiczny wizerunek poety Cle-
mensa von Brentano. Twérczos¢ Louise Seidler pokaza-
na zostata obrazem Odyseusz i Syreny o cechach wlasci-
wych nazareniczykom: motyw zaczerpniety z mitologii,
staranny rysunek, nasycone, glebokie, szlachetne bar-
wy 1 pelne patosu gesty. Zaréwno Seidler, jak i autor-
ka innego obrazu, Barbara Popp, cze$¢ swojego arty-
stycznego doswiadczenia zdobyly w Italii. Powrdt ojca
Z polowania namalowany przez Barbare Popp w 1838 .
jest zanurzony w tradycji wloskiej. Kompozycja, daze-
nie do idealnego pi¢kna, rysunek, harmonia lokalnych
barw i sposéb potraktowania tta krajobrazowego wiaza
artystke z tworczoscig nazarenczykow, poszukujacych
zrodet sztuki pod wiloskim niebem, ale rodzajowy
temat i intymno$¢ przedstawionej sceny zapowiadaja
malarstwo, ktére niezadtugo tak wspaniale rozwinie sie
nad Izarg. Takze obraz Maria z Dziecigtkiem w rdZanej
teczy Marii Ellenrieder jest czytelnym znakiem nazaren-
skich korzeni akademii. Malarstwo religijne odgrywato
W niej istotng role.

Trudno nie zastanawia¢ si¢ nad tym, dlaczego poka-
zano tyle prac artystek na wystawie obrazujacej osiag-
niecia Akademii Sztuk Picknych, w ktorej, wedlug
powszechnego mniemania, kobiety studiowaé nie
mogly. Zakaz ten jednak obowiazywat po 1840 roku.
Wezesniej oraz po 1920 r. ta stworzona przez Wittels-
bachéw uczelnia dopuszczata kobiety do grona stu-
dentek.

Prawdopodobnie jedyng kobieta studiujaca rzezbe
w akademii w Monachium byta Elisabeth Ney, co wie-
cej — byta jedyna kobietg zapisana w ksiegach pomiedzy
rokiem 1841 a 1920. Nic dziwnego, ze kurator wystawy
zdecydowat sie pokazac jej prace. Wybral marmurowe



popiersie ksiecia Ludwiga 11 Bawarskiego z 1869 roku.
Klasycystycznej w formie rzezbie nie mozna odméwi¢
cech realistycznych. Pelna, jeszcze na wpét dziecinna
twarz mltodego ksiecia otoczona jest rozwichrzonymi
puklami wloséw, a jedno z ramion przykrywa nie toga,
ale szata o futrzanym kotnierzu. Niewatpliwie znacze-
nie ma tez wybor sportretowanej postaci, przedstawi-
ciela krolewskiej rodziny. Malarstwo i rzezba powstaja-
ce w akademii spelnialy miedzy innymi funkcje sztuki
reprezentacyjnej, oficjalnej.

W pierwszej sali zaprezentowano takze obraz Dun-
czyka Jorgena Valentina Sonne. Jego praca Ranek po
bitwie pod Isted 25 czerwca 1850 roku z 1876 1. jest
przyktadem malarstwa historycznego, odgrywajacego
w Monachium znaczng role. To po nauke tego malar-
stwa przyjezdzali do stolicy Bawarii Polacy oraz mtodzi
artysci innych narodowosci. Poza akademig rozwijalo
sie realistyczne malarstwo rodzajowe, ale pod krélew-
skim protektoratem kwitly tematy historyczne. Poczat-
kowo byly to oczywiscie wielkie kartony nazarenczy-
kow, ukazujace sceny ze starozytnego Rzymu i Grecji.
P6zniej malarstwo historyczne nabrato innych cech na
skutek przemian stylistycznych, ale takze z powodu

5. Wassily Kandinsky, Cmentarz potnocny, 1901
5. Vassily Kandinsky, North Cemetery, 1901
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naplywu profesor6éw i studentéw z réznych stron Euro-
py oraz pod wptywem budzenia si¢ $wiadomosci naro-
dowej w wielu krajach. Tematy, traktowane realistycz-
nie, dotyczyly konkretnych wydarzen z dziejéw danego
kraju. Taki tez jest obraz Jgrgena Sonne. Podobnych
plocien znajduje si¢ na wystawie wiecej, a kazdy zwie-
dzajacy, niezaleznie od narodowosci, przywota ponad-
to w pamieci autora ,malowanych dziejéw” swojego
kraju, ktory ksztalcit si¢ nad Izara.

Ogladajac pierwszg sale mozna zapomniec¢ o auto-
rach poszczeg6lnych obrazéw i skupic sie tylko na ich
artystycznych i merytorycznych wartosciach. Wszyst-
kie sg bowiem wyktadnig idei malarstwa tworzonego
w akademii. Swiadczg o panujacych w niej zasadach
i celach nauczania, o dorobku estetycznym uczelni. Tak
nalezy na nie patrze¢. Dajg si¢ odczytywac jak rebus,
intelektualna zagadka. Za kazdym z nich, oprécz war-
tosci estetycznych, stoi jaki§ problem, zjawisko histo-
ryczne, idea malarstwa rozwijajacego si¢ w akademii
monachijskiej. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze zaprezentowano w tej sali wykladnie malarstwa
powstatego w ciggu dwustu lat istnienia Akademii
Sztuk Piegknych w Monachium. Twérczos$¢ wspolczesng
reprezentuje ulozony na posadzce, duzych rozmiaréw,
pieczotowicie odtworzony rewolwer Olafa Metzela.
Jego interpretacje zostawiam kazdemu zwiedzajgcemu,
moja bylaby zbyt oczywista.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na rysunek zawieszo-
ny tuz przy wejsciu: Dyskusja artystow w Monachium
z 1817 roku. To dzieto Ludwiga Emila Grimma, brata
znanych bajkopisarzy, ktéry jako jeden z pierwszych
zapisal sie do akademii. W 1809 r. rozpoczat studia
jako miedziorytnik. Niewielkich rozmiaréw praca,
rysowana piérkiem i otéwkiem, podmalowana pedzel-
kiem, przedstawia artystéw, mitosnikow sztuki i kry-
tykoéw zgromadzonych przed nagrodzonym przez aka-
demi¢ obrazem Josepha Antona Kocha. Grimm przed-
stawil nie tylko autentyczng sytuacje, ale sportretowat,
z lekkim zacieciem karykaturalnym, czotowe postacie
(w tym siebie) éwczesnej elity artystycznej raczkuja-
cej jeszcze akademii. Odnidst sie tez do jej programu
nauczania, umieszczajac w tle sceny kopie antycznych
figur i pracujacych przy sztalugach studentéw.

W drugiej sali Haus der Kunst umieszczono to, cze-
go mozna bylo na tej wystawie oczekiwac: wielkie kar-
tony i kompozycje pierwszych profesoréow akademii,
nazarenczykéw: Petera von Corneliusa, Juliusa Sznorr
von Carolsfelda, Carla Schorna oraz Johanna Georga
von Dillisa i Wilhelma von Kobella, nauczycieli tak
pdzniej deprecjonowanego na uczelni pejzazu. Nalez-
ne miejsce znaleZli takze pdzniejsi profesorowie, tacy
jak: Moritz von Schwind, Carl Piloty, Sandor Wagner
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i Gyula Benczar (obaj byli uczniami Piloty’ego) oraz
Sandor von Liezen-Mayer. Sala imponuje rozmachem
i malarska silg zawieszonych w niej obrazéw. Dzieta
Carolsfelda czy Corneliusa nie dziwig zadnego histo-
ryka sztuki ani mitosnika malarstwa. Ale wystawione
w ich sasiedztwie niewielkich rozmiaréw prace Dillisa
i Kobella pozwalaja uzmystowic sobie niezwykta r6zno-
rodnos¢ i swobode twoércza panujaca od pierwszych lat
w akademii. Obok siebie mogli pracowa¢ w niej zde-
klarowani nazareficzycy (z ich umitowaniem wielkich
formatéw, suchej kreski, podniostych tematéw i pogar-
da dla koloru) oraz Dillis (pionier monachijskiego
malarstwa pejzazowego, mitosnik natury, spontaniczny
jej odtwérca, zwolennik malarstwa plenerowego) czy
Kobell, twérca krajobrazéw z rodzajowym sztafazem.
Po jakim$ czasie akademia usztywnila swéj program,
pozbywajac sie pracowni malarstwa pejzazowego i eks-
mitujgc je wraz z dzietami o tematyce rodzajowej poza
obszar wlasnych zainteresowan. Przygladajac si¢ Hoch-
staufen kolo Salzburga z 1841 r., jego harmonii barw,
od blekitu po granat i szare brazy, widzac dramatyzm
syntetycznie przedstawionego krajobrazu, zdaé sobie
mozna sprawe, jak daleko odszed! Dillis od sentymen-
talnych, biedermeierowskich widokéw podalpejskich
wlasciwych 6wczesnemu malarstwu monachijskiemu
i zrozumie¢ site powstajacego w pdzniejszym okresie
w stolicy Bawarii malarstwa pejzazowego, do rozkwitu
ktoérego przyczynili si¢ takze Polacy. Hochstaufen koto
Salzburga Dillisa oraz Pejzaz z jeleniami Kobella zawisty
po obu stronach gigantycznego (572 x 827 c¢cm) Zato-
pienia grzesznikéw Carla Schorna. Oparta na tréjkacie
kompozycja przedstawia ostatnie chwile przed zagtada.
Rece wzniesione ku niebu, omdlale ciata, walke o prze-
trwanie lub apatie. Tylko w pierwszej chwili obraz
dominuje, po chwili, gdy widz staje przed niewielkim
(25,8 x 34 cm) olejem Dillisa, zwycieza prawda uczué
i przedstawienia. W sali tej warto zwr6ci¢ uwage na
zaskakujaca prace Moritza von Schwinda. Trzej Spiewa-
jgcy Geniusze z 1838 1. — to karton do przygotowywane-
go przez autora fresku. Nietypowa jest technika i cechy
formalne przedstawienia, w ktérym na purpurowym
tle, jak wyciete z szablonu, znalazly sie trzy postacie
amorkow. Kompozycja jest idealnie dwuwymiarowa
i dwubarwna.

Polacy na tej sali powinni zwrdci¢ uwage na Kar-
la Piloty’ego i Sandora Wagnera. Obaj byli mistrzami
naszych ,,monachijczykéw”. Do pracowni pierwszego
z nich szczegélnie trudno bylo si¢ dosta¢, jak pisat
w swoich wspomnieniach Ludomir Benedyktowicz.
Do jego uczniéw zaliczano m.in. Matejke, z pewnoscia
z jego rad korzystali: Whadystaw Czachorski, Aleksan-
der Gierymski, J6zef Brandt. Seni nad zwlokami Wallen-
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steina Karla Piloty’ego, zawieszony w Nowej Pinako-
tece, budzit przed ponad stu laty powszechny podziw
wsrod przybywajacych do Monachium adeptéw malar-
stwa. Tutaj, na wystawie, Aleksander Wielki zegnajgcy
sig przed Smiercig ze swoim wojskiem — mimo ze powie-
szony na wprost wchodzacego widza — ustepuje silg
wyrazu wiszacemu na bocznej Scianie obrazowi Gyula
Benczary Chrzest Vajka. Czyzby uczen przerdst mistrza?
Gléwne postacie przedstawienia, chrzescijanski biskup
i poganski wladca wegierski, zajmuja centralna czes¢
tej zréwnowazonej, pelnej podniostosci kompozycji.
Oswietlenie, spos6b ustawienia postaci, kontrast kolo-
rystyczny, purpura okrywajaca na wp6t obnazone ciato
ksiecia i ztoto plaszcza biskupiego wzmacniajg tresé
przedstawienia. Dla wszystkich kochajacych przepych
i materialno$¢ XIX-wiecznego akademizmu jest to
obraz godny najwyzszego podziwu. Wiszacy na wprost
Chrztu Vajka obraz Sandora Wagnera, Ofiarna Smier¢
Titusza Dugovicsa $wiadczy o uzaleznieniu ucznia od
dzieta nauczyciela, czyli Piloty’ego. Wielofiguralne,
pelne dramatycznego patosu dzielo, o ciekawym, zeby
nie powiedzie¢ przeintelektualizowanym ukladzie
kompozycyjnym, wydaje sie wtérne wobec wczesniej
oméwionych prac. Dla widza polskiego jest to jednak
autor niezwykle wazny, gdyz to w jego pracowni uczylo
sie ponad szescdziesieciu (1) naszych malarzy. Byt naj-
bardziej popularnym profesorem malarstwa historycz-
nego wsroéd Polakéw. Jedyny jego obraz na wystawie
nie moze dawac swiadectwa jego talentowi i niewatpli-
wym umiejetnosciom pedagogicznym.

Trzeba stwierdzi¢, ze Wegrzy sg na wystawie dobrze
prezentowani. Byli po Niemcach najliczniejszg gru-
pa narodowa wsréd studentéw akademii. Wielu
z nich z czasem awansowalo na stanowiska profe-
sorskie. Dowodem tego ,profesorska” sala wystawy,
gdzie wsréd niemieckich nazwisk pojawily sie takze
wegierskie. Z malarstwa wegierskiego pokazano prze-
de wszystkim historyczne i to rozwijajace sie¢ w kregu
Piloty’ego, gdyz Gyula Bencztr, Bertalan Székely, Sdn-
dor Wagner i Sdndor von Liezen-Mayer byli z nim wias-
nie zwigzani. Wszyscy w swojej tworczosci siegali do
przesztosci Wegier lub tematéw literackich. Narodowe
mity trafity takze na ptétna Béli Ivanyi’ego Griinwalda,
ale jego Miecz Boga Wojny z 1890 r. réznit si¢ bardzo od
wielofiguralnych, petnych patosu i odznaczajacych sie
kolorystyka ,dawnych mistrzow” prac niewiele star-
szych od niego kolegéw. Jasne w kolorystyce ptétno,
przedstawiajace potnagiego pastuszka jako Boga Woj-
ny, przed ktérym wystrzela z ziemi srebrzysty miecz,
jest tak charakterystycznym dla tej epoki realistycz-
nym przedstawieniem tresci symbolicznych. Wysoko
umieszczony horyzont i ptaska przestrzen krajobrazu,



na ktérego pierwszym planie umieszczone sg postacie
przedstawienia, to cechy formalne, ktore trafity takze
do obrazu Istvdna Cséka, Zericy, przywotujgcego dale-
kie echa francuskiego realizmu z jego monumentaliza-
cja pracujacych ludzi.

Kazdy z obrazéw na sali wegierskiej stanowi warto$¢
samg dla siebie. Za kazdym nazwiskiem kryje sie sita
tego malarstwa. fuski kukurydzy Simona Hollésy’ego
czy Burza na puszcie Mihdly’a Munkécsy’ego $wiadcza
o talencie autoréw i wysokim poziome sztuki wegier-
skiej drugiej polowy XIX wieku. Wielo$¢ tematow
(historyczne, literackie, mitologiczne, rodzajowe) oraz
réznorodno$¢ rozwigzan stylistycznych czyni je cieka-
wymi i godnymi podziwu. Przy okazji prezentacji twor-
czosci wegierskiej, kurator wystawy pozwolit sobie na
pewna gre z widzem. Przestuchanie Ldszl6 Pataky’ego
natychmiast wywoluje z pamieci obrazy Fritza von
Uhdego. Autor podkresla zresztg te zwiazki w umiesz-
czonym obok obrazu i w katalogu tekécie. Zabieg ten,
trzeba przyzna¢ przemyslny i inteligentny, przypomi-
na widzowi Uhdego, ale pozwala takze pozna¢ inne-
go tworce, ktory bohateré6w swoich pldcien, biednych
ludzi, czesto pokazywat w kontekscie scen religijnych,
ktére w tradycji chrzescijanskiej staly sie ikonami.

Polacy sa na wystawie w Haus der Kunst réwnie
silnie i wybornie reprezentowani. Nasze malarstwo
moze budzi¢ i budzi szczery podziw. Jan Matejko, Jozef
Brandt, Maksymilian Gierymski, Aleksander Gierym-
ski, Wiadystaw Czachoérski, Alfred Wierusz-Kowalski
— to nazwiska dla srodowiska monachijskiego z pew-
noscig wazne. Julian Fatat byt w Monachium krétko,
dwa razy zapisywal si¢ na akademi¢, w sumie spedzit
tam nie wiecej niz trzy lata. Daleko mu do kariery
i autorytetu innych polskich monachijczykéw. Wiel-
kim zaskoczeniem — w dobrym sensie — jest obecnos¢
na wystawie az pieciu prac... Zofii Stryjeniskiej.

Artystka zapisata si¢ do akademii w 1911 r. pod
nazwiskiem brata, a jej wyjazd do Monachium byt
W pewnym stopniu awanturniczy. Barwnos¢ postaci
i rozpoznawalnos¢ jej sztuki dodajg kolorytu naszej
sali, podgrzewajac jednoczesnie temperature dyskusji.
Trzeba bowiem powiedzie¢, ze dobdr dziet polskich
malarzy wzbudza wsréd odwiedzajacych wystawe
rodakéw kontrowersje.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze obrazy polskie
zostaly wybrane niezwykle starannie i ... trafnie. Wta-
dystawa Czachoérskiego Chwila zadumy to jeden z lep-
szych jego salonowych wizerunkéw picknych, mtodych
kobiet. Obraz nalezal do prywatnych zbioréw ksiecia
Luitpolda, ktéry w kolekcji liczacej okoto 500 dziet
miat kilka prac polskich. Dzi§ Chwila zadumy znajduje
sie w polskiej kolekgji prywatnej. Jej wywazona kompo-
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zycja, harmonijna kolorystyka i wlasciwa Czachoérskie-
mu uroda materii przyciagaja wzrok widzéw. To jedyna
tego typu praca na wystawie, a przeciez takie salonowe
malarstwo bylo ucielesnieniem sztuki akademickiej.
Jana Matejke reprezentuje Starnczyk, ktérego namalo-
wal w 1862 r, dwa lata po powrocie z Monachium.
Pl6tno jest swiadectwem talentu naszego narodowego
mistrza. Autorzy wystawy trafnie podkreslili podwaj-
ng tre$¢ obrazu, odwotlujacego sie poprzez wydarzenia
z poczatku XVI w. do rozbioréw i XIX-wiecznej sytuacji
politycznej Polski. Stariczyk, obraz historyczny, niosa-
cy w sobie istotne tresci historiozoficzne, jest dzietem
o wielkich wartoéciach malarskich i artystycznych.
Zbudowany na przeciwienstwach (ruch i statyka, cient
i $wiatto, czern i czerwien, pion i linie poziome, thum
i samotnoé¢, beztroska i refleksja), wysmakowany
kolorystycznie, doskonaty warsztatowo, budzi podziw
dla dojrzatosci artystycznej i talentu autora.

Jozef Brandt, ktéry spedzit w Monachium ponad
piecdziesiat lat zycia i odnidst tam wielki sukces arty-
styczny, finansowy i towarzyski, zwyklt swoje obrazy
podpisywac sygnatura opatrzong dopiskiem ,z War-
szawy”. Uczyt sie u Karla Piloty’ego, ale w swojej twor-
czosci daleko odszedt od nauk mistrza. Pozostat przy
tematyce historycznej, ale motywy z przesztosci Polski
przedstawial w swoistej rodzajowej i pelnej tempera-
mentu interpretacji. Wezwanie do boju to reporterski,
filmowy zapis sytuacji widzianej z perspektywy wne-
trza stodoty, z ktérej wezwani bojowym alarmem woja-
cy w jednej chwili pragna si¢ wydosta¢. U wrét jarza-
cych sie stonecznym $wiattem klebi sie zwarty tumult
jezdzcow i koni. Kontrasty $wietlne, zamierzona szki-
cowos¢, silne skroty perspektywiczne, syntetyczny,
szybki sposéb malowania, kurz i pyl, plamy $wiatta
i glebokie cienie oddaja prawde przedstawionej sceny
i dajg wyraz fantazji i wizyjnosci malarza.

Zestawiona z obrazem Brandta Przerwa w polowaniu
Maksymiliana Gierymskiego z trudnoscig wytrzymuje
sasiedztwo. Trzeba rzeczywiscie duzo uwagi, aby doce-
ni¢ urok tego niewielkiego ,zopfa” (scenki przedsta-
wiajgcej w XVIII-wiecznej dworskiej scenografii jezdz-
coOw w lesie). Spokojna, statyczna scena, malowana
w rozproszonym $wietle pozbawionego slonca dnia,
tylko najbardziej wytrwatym obserwatorom ukaze swoj
urok. Céz, podczas otwarcia organizatorzy wystawy
prosili o uwazne jej ,czytanie”. Obraz Maksymiliana
Gierymskiego z pewnoscia tego potrzebuje. Nieefek-
towny w kompozycji, kolorystyce i wybranym moty-
wie jest doskonatym odzwierciedleniem realistycznych
tendencji polskiego malarstwa drugiej potowy XIX w.,
a takze niezbitym dowodem talentu ich prekursora.

Nokturn mtodszego brata Maksymiliana, Aleksan-
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6. Alfred Wierusz-Kowalski, Wilk, ok. 1880

6. Alfred Wierusz-Kowalski, Wolf, ca. 1880

dra Gierymskiego, przedstawiajacy Plac Maksa-Jozefa
w Monachium nocqg takze wymaga uwagi i cierpliwo-
Sci w ogladaniu. Pograzony w mroku plac rozjasniaja
zarzace sie stabo lampy gazowe i czerwona chusta na
ramionach przechodzacej dziewczyny. Trzeba wielkiego
kunsztu malarskiego, aby odtworzy¢ taka scene, nadac
jej nastrdj, nie zgubic¢ w cieniach szczeg6liow.

Pozornie nieefektowny, ale w rzeczywistosci niezwy-
kle artystycznie kunsztowny okazal sie Wilk Alfreda
Wierusza-Kowalskiego. Zwrocit na niego uwage takze
recenzent wystawy z ,Stiddeutsche Zeitung” Harald
Eggebrecht. Poziomo wydluzony obraz przedstawia
stojacego na pokrytym Sladami $niegu samotnego wil-
ka. Jego oczy zarzg si¢ zlowieszczym blaskiem w mro-
ku zimowej nocy. Szara, monochromatyczna, z bardziej
wyczuwalnymi niz widocznymi blaskami niktego r6zu
i btekitu, malowana szerokimi pociggnieciami pedzla
praca odczytywana jest takze jako wyraz osamotnienia
w twardej walce o zycie. Te symboliczne tresci ukryte
w obrazie nadaja calej tworczosci Alfreda Wierusza-
Kowalskiego inny wymiar. Znany przede wszystkim
jako tworca obrazéw przedstawiajacych napady wil-
koéw na sanie, weselne orszaki lub powolne przejazdy
zaprzegami, tutaj jawi si¢ nie jako tworca szukajacy
tatwych efektéw, ale sktonny do glebokiej refleksji
wyrafinowany kolorysta.

Ruiny zamku koto Czorsztyna, akwarela Juliana Fata-
ta, to bliski juz abstrakcji, nastrojowy, syntetycznie
malowany pejzaz. W 1910 r, kiedy powstal obraz,
jego autor dawno zapomnial o naukach pobieranych
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w Monachium, uczyt si¢ tam bowiem do 1880 r, ale
doskonatym akwarelistg zostat wtasnie dzieki pobytowi
w stolicy Bawarii. Nie bez znaczenia dla jego malarstwa
byto tez z pewnoscia znane mu monachijskie malar-
stwo pejzazowe, rozwijato sie ono jednakze wéwczas
poza akademig, gdyz dopiero w latach 90. przywréco-
no na niej pracowni¢ krajobrazu, zrazu nie wyznacza-
jac zadnego na to stanowisko profesora.

Polska sale dopetnia pie¢ akwarel Zofii Stryjenskiej
z cyklu przedstawiajacego Zmartwychwstanie, namalo-
wanego w latach 1917 i 1918. Utrzymane sa we wlas-
ciwym artystce stylu, a raczej stylizacji. Realia przed-
stawien sg na wskro$ fantazyjne, mimo zachowania
absolutnie realistycznych szczegétow. Chrystus powsta-
jgcy z grobu ubrany jest w sposéb jako zywo przypo-
minajacy rosyjski stréj ludowy. W akwareli Trzy Marie
u grobu jedna z nich okrywa sie fowickim pasiakiem.
Aniofowie w innej akwareli maja na gtowach piéropu-
sze z pawich piér. Sila fantazji, rozmach, bezgraniczna
swoboda kompozycyjna, stylistyczna, ikonograficzna,
ktérymi cechuja sie te prace, wywotuja wielkie wra-
zenie. Trudno si¢ oprzeé¢ zarliwosci artystki, nie tyle
religijnej, co tworczej. Akwarele Stryjenskiej na tle
prezentowanych na wystawie historycznych gigantow
uderzaja $wiezoscig i witalnoscia, jawig sie jak szczere
1 naiwne wyznanie wiary.

Polskie obrazy zostaly wybrane z wielka kulturg
plastyczng i takze od widzéw wymagaja pewnej doj-
rzalosci estetycznej. Nie sg to prace zewnetrznie efek-
towne. Nie epatuja wielkoscia, dramatyzmem scen,



7. Widok ogélny na sale ,profesorska” wystawy ,Die
Kraftprobe” z widocznym z prawej strony ptétnem Carla
Schorna Zatopiemie grzesznikéw, na srodku sali rzezba Karla
Freda Dahmen’a, An die geschundene Kreaturr (Udrgczonemu
stworzeniu), 1972/1974

7. General view of the “professors’ showroom at the “Die
Kraftprobe” exhibition; to the right — canvas by Carl
Schorn, Drowning Sinners, in the centre — sculpture by
Karl Fred Dahmen, An die geschundene Kreaturr (Tormented
Creature), 1972/1974

podniostoscig tematu. Chwytajg ulamki zycia
i rzeczywistosci — wizerunek zamyslonego bta-
zna, fragment krajobrazu, wieczorna ulice. Czyz
jednak obrazy te nie méwig wystarczajaco wiele
o $wiecie, ludziach, artystach? Czy nie porusza-
ja bardziej serc widzéw, nie zatrzymuja na diuzej
w zachwyceniu niz spietrzone w pompatycznych
konwulsjach thumy z innych ptécien?

Na wystawie urzadzono kilka innych sal narodo-
wych: wegierska (o ktdrej juz wspominatam), krajow
potudniowo-stowianskich i nadbattyckich. Wida¢ tez
wyodrebniong grupe Amerykanéw. Dominuje tu okrut-
na rejestracja narodowych klesk i zwyciestw — ptonace
pola bitwy, zabici, pojmani, chwile przed lub po bitwie.
Wiek XIX z powolnym wybijaniem si¢ kolejnych naro-
déw na niepodleglos¢, z ich potrzeba budowania histo-
rycznej tozsamosci, potrzebowal malarstwa historycz-
nego, a ono w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych
byto zawsze bardzo cenione. Réznie jednak bywato
ze studentami, ktérzy przybywali do stolicy Bawa-
rii. W dobrych latach, a taki byt caty XIX w., do ksiag
immatrykulacyjnych wpisywano, zdarzalo sie, ponad
dwiescie nazwisk rocznie. Poziom ich przygotowania
do studiéw byt jednak bardzo rézny, co wynika-
fo po prostu z odmiennych tradycji plastycznych
i poziomu szkolnictwa artystycznego w krajach,
z ktérych pochodzili. Szczegélnie widoczne jest
to, co organizatorzy podkreslili podczas otwarcia
wystawy, w sztuce Bulgaréw. Poddani kilkusetlet-
niej niewoli muzulmanskiej, odizolowani od kul-
tury srédziemnomorskiej, dopiero dzigki kontak-
tom z Monachium wigczyli si¢ w nurt europejskiej
sztuki. Nikolai Pavlovi¢, ktérego az dziewieé¢ prac
pokazano w Haus der Kunst, zapisat sie w 1856 .
jako pierwszy Bulgar do monachijskiej akademii.

8. Widok ogélny na sale polska, w srodku — kurator wystawy
,Die Kraftprobe” dr Leon Krempel

8. General view of the Polish showroom, in the centre — Dr.
Leon Krempel, curator of the “Die Kraftprobe” exhibition
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Jego obecnos¢ na wystawie to symbol tytutowego ,,pro-
mieniowania” (,,Ausstrahlung”) uczelni. Mtodzi artysci
juz w trakcie studiéw wysylali swoje prace na wystawy
do kraju. Docieraly tam tez relacje o ich sukcesach,
nagrodach, wytrwatej pracy w monachijskich atelier.
Mtodzi ludzie nad Izara doskonalili swoéj warsztat,
poznawali sztuke dawnych wiekéw i wspoétczesnych
sobie mistrzéw. Zmieniali swoje artystyczne upodoba-
nia i idealy. Tak odmienieni wracali do kraju, zostajac
tam postannikami ,nowej” sztuki.

Polacy przyjezdzali do Monachium dobrze przy-
gotowani twarda, ale utalentowana reka Wojciecha
Gersona lub Jana Matejki. Nic dziwnego, ze z biegiem
lat robili kariery w calej Europie. Antoniego Piotrow-
skiego bulgarski car zaprosit na swoj dwoér, czyniac
z artysty malarskiego kronikarza narodowych dziejow.
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9. Fragment sali polskiej z widocznym w tle obrazem J6zefa Brandta,
na pierwszym planie kurator wystawy, dr Leon Krempel

9. Fragment of the Polish showroom with painting by J6zef Brandt
in the background; in the foreground — Dr. Leon Krempel, cura-
tor of the exhibition

Tworca sielskich scenek rodzajowych i wyciszonych
przypomniefi powstania styczniowego stat sie nagle
wielkoformatowym malarzem batalista i to w formie
w Polsce raczej nieznanej. Polskie malarstwo kocha-
fo zawsze konie i szabelke, ale nie rzez i pohanbione
trupy. Podobng metamorfoze przeszedt Jaroslav Vesin
— Czech, uczen Brandta i nasladowca Alfreda Wieru-
sza-Kowalskiego, pod bulgarskim protektoratem stat
sie takze kronikarzem krwawych wydarzen.

Po obejrzeniu kolejnych historycznych, powolnych
patriotycznym powinnosciom dziel, z poczuciem ulgi
zatrzymuje sie nasz wzrok na takich obrazach, jak
Stowaka Jézefa Hanuli. Jego obraz Na rodzinnej zie-
mi, w ktérym wyczuwa sie inspiracje francuskim rea-
lizmem, jest w swojej symbolicznej wymowie réwnie
patriotyczny, a przyjemniejszy dla oka. Namalowany
okoto 1908 r. wyraznie odchodzi juz od XIX-wiecznego
realizmu na rzecz klasycyzujacej i syntetyzujacej for-
my.

W Haus der Kunst nie sposéb omina¢ najwigkszego
z plécien: Biczownikéw Carla von Marra, ktére przede
wszystkim zwraca uwage rozmiarami (420 x 790 cm).
Organizatorzy wystawy epatuja takze jego ponadstulet-
nig nieobecnoscia w Europie (w 1893 r. autor wyslat
dzieto na $wiatowa wystawe do Chicago, gdzie zosta-
o kupione przez prywatnego kolekcjonera), precyzja
wykonania i dtugotrwatymi badaniami historycznymi
oraz praca nad kompozycja autora. Po pokazie Biczow-
nikéw na wystawie w Glaspalast Marr zdobyt w ciagu
jednego dnia stawe wielkiego artysty. Obraz jest tez
dobrym przyktadem monachijskich, lub ogélniej XIX-
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10. Fragment sali polskiej z widocznym w tle obrazem Jana Matejki
i dwiema akwarelami Zofii Stryjeniskiej

10. Fragment of the Polish showroom with painting by Jan Matejko
in the background and two water colours by Zofia Stryjenska

wiecznych, niezwykle doktadnie odzwierciedlanych,
malowanych w wielkich rozmiarach scen historycz-
nych. Tworzyli je takze Piloty, Matejko, Siemiradzki.

Brzemie malarstwa historycznego i realizmu w pew-
nym momencie zaczeto cigzy¢ monachijskim arty-
stom. Buntowano sie przeciwko dyktatowi nie tylko
akademii, ale i artystycznych stowarzyszen. Szukano
nowego. ,,Die Kraftprobe” co jaki$ czas pokazuje inna
twarz sztuki: jest to wyciszony, malenki pejzaz Kobel-
la; prowokujaca do refleksji nad ludzka natura, piek-
nie malowana, ale szpetna Matpa z cytryng Gabriela
von Maxa, Czecha widzacego wokét siebie i sacrum
W zwyczajnosci, i profanum we wzniostodci; portret
malowany reka Franza Lenbacha. W koncu pojawia
sie ,nowe”: Akt mtodego chtopca z rybg Paula Hockera
Czy mroczny, tajemniczy, zarzacy si¢ pomaranczowym
blaskiem Zachéd storica nad morzem Franza von Stucka.
Akademia w owym czasie, w pierwszych latach XX w.,
miala jeszcze w sobie site przyciagania (,Anziehung”).
Wsréd jej studentéw znalezli sie Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Franz Marc i inni, o ktérych za kilka lat zrobi
sie gtosno. Cmentarz Pétnocny Kandinsky’ego odreal-
niony, bliski abstrakeji w powtarzalnosci krétkich i sze-
rokich plam barwy, oraz piecioczesciowy, nawigzujacy
do formy parawanu pejzaz Paula Klee wprowadzaja
widza w $wiat sztuki poszukujacej, eksperymentuja-
cej i z trescia, i z forma, bezpowrotnie odchodzacej od
funkcji mimetyczne;.

Autor wystawy nie pomingt trudnego dla akademii
czasu nazizmu. Pokazal Akt Adolfa Zieglera, rzezbiar-
ski Portret Adolfa Hitlera wykonany przez Bernharda



Bleekera oraz inne przyklady sztuki ,stusznej ideolo-
gicznie”.

Ogladajac dalszy ciag wystawy ma sie wrazenie, ze
to byt poczatek konca akademii. Organizatorzy zdaja
sie sadzi¢ to samo. Sztuka wyszla wowczas poza mury
uczelni. Rozwijata sie juz nie w obrebie instytucji, nie
pod uwaznym i troskliwym okiem krélewskich, a poz-
niej panstwowych mecenaséw, a raczej w kontrze do
nich. Tym bardziej, ze akademii monachijskiej trudno
byto otrzgsnaé si¢ z brzemienia lat 30. i 40. XX wie-
ku. Dopiero bunt miodziezy w 1968 r. przewietrzyt jej
mury.

Oczywiscie Monachium nadal jest miastem sztuki.
Czy jednak zwiedzajac wspolng przestrzen trzech sal
poswieconych wspélczesnosci mozemy by¢ tego pew-
ni? Chodzi si¢ w zgietku produkowanym przez kilka
monitoréw, na ktérych wcigz odtwarzane sg filmy przy-
gotowane przez obecnych studentéw: rewolta studen-
cka z 1968 r., obraz mieszczanskiej rzeczywistosci tam-
tych lat i mtodzienczy bunt. Hasta wypisywane na $cia-
nach i te sprzed epoki, wykrzykiwane na méwnicach.
Wystawe symbolicznie koriczg ptongcy stos z obrazu
Karla Kiiffel Bez tytutu oraz Obraz materialny Giintera
Forga, ktory okazuje sie po dokltadniejszym obejrzeniu
czerwonym plétnem rozpietym na blejtramie.

Akademia nigdy nie narzucata jednolitego stylu, nie
podporzadkowywata studentéw jednej zasadzie arty-
stycznej. Z pewnoscia mialy na to wplyw jej poczatki,
kiedy to powotano na pierwszych profesoréw artystow,
jakkolwiek wyznajacych w wigkszosci te
same idealy, nazareficzykow, to przeciez
pochodzacych z r6znych srodowisk aka-
demickich: z Wiednia, Diisseldorfu, Lip-
ska. Z uplywem czasu coraz czesciej byli to
malarze obcej narodowosci (wielu z nich byto
np. Wegrami). Nie bez wplywu na sytuacje
akademii i jej role w rozwoju sztuki miaty
malarstwo i rzezba powstajace poza jej
ramami. W XIX w. chronil t¢ nieoficjal-
ng tworczos¢ protektorat Wittelsbachéw
poprzez system powotanych w tym celu
stowarzyszen artystycznych, organizowa-
nych wystaw i zakupéw. Od poczatku XX
w. akademie w catej Europie stracily na
znaczeniu i niewielu tak naprawde przej-
mowalo sie warsztatem, zasadami naucza-
nia, idealami estetycznymi. Ta utrata kie-
runku widoczna jest chociazby w katalogu
wystawy — uporzadkowana czes¢ histo-
ryczna oraz blazenada i chaos wyziera-
jace ze zdje¢ obrazujacych wspotczes-
nos¢ akademii.

Z zagranicy L

Katalog to obszerna, starannie przygotowana i na
wysokim poziomie wydana publikacja. Pokazuje obraz
wystawy, ale tez zawiera wiedze szerszg o monachij-
skiej sztuce, przede wszystkim malarstwie, oraz insty-
tucji, jaka byta i jest akademia.

Mitosnicy malarstwa po obejrzeniu ,Proby sit”
w Haus der Kunst mieli okazje uzupelni¢ swa wiedze
na jeszcze dwoéch wystawach. W Museum Villa Stuck
czynna byta od 5 czerwca do 14 wrzesnia ekspozycja:
»~Monachijska secesja 1892-1914” (,Die Miinchner
Secession 1892-19147), a w Polskim Centrum Kultury
od 2 lipca do 6 sierpnia — wystawa: ,,Sygnatura inaczej
pisana. Obecnos¢ artystéw polskich w Monachium
w Swietle archiwaliéw” (,,Signatur — anders geschrie-
ben. Anwesenheit polnischer Kiinstler in Miinchen im
Lichte von Archivalien”). Obie ekspozycje uzupelniaja
obraz sztuki ukazanej w Haus der Kunst, z definicji
przeciez niepelny. Czasem powtorzy sie jakies nazwi-
sko, przewinie si¢ ten sam temat. Tylko obraz $wiata
jest inny. Mniej historii i polityki, wiecej zmystowosci,
urody i zagadki Zycia.

W Museum Villa Stuck takze nie zabrakto Polakéw.
Czynnie przystapili do monachijskiej secesji juz u jej
zarania Wactaw Szymanowski i Stanistaw Grocholski,
udzielato sie i brato udziat we wspolnych wystawach
wielu innych: Otolia Kraszewska, Ksawery Siekierz,
Olga Boznanska, Henryk Glicenstein. I to jego rzezba,
Rzymski tragarz, trafita na wystawe. W publikacji towa-
rzyszacej wystawie, bo trudno nazwac jg tylko katalo-

giem, autorzy esejow poswieconych problema-

tyce monachijskiej secesji sporo miejsca

poswiecili Waclawowi Szymanowskie-
mu i Zdzistawowi Suchodolskiemu.

~Proba sil” to wazny etap w historii Aka-
demii Sztuk Pieknych w Monachium i malar-
stwa monachijskiego, ale takze polskiego. Jest
to po dziesiatkach lat syntetyczna prezentacja
dokonan jej profesoréw i uczniow (pierwsza
byta wystawa w 1858 1.). Ukazuje ona pewien
obraz srodowiska, nalezy to stwierdzi¢ zdecy-
dowanie — obraz subiektywny. Odwiedzajacy
ma prawo zapytaé, dlaczego zabraklo na niej

11. Henryk Glicenstein, Rzymski tragarz na wys-
tawie ,,Secession 1892-1914”

11. Henryk Glicenstein, Roman Porter, featured at
the “Secession 1892-1914” exhibition
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12. Richard Riemerschmid, Und Gott der Herr pflanzte einen Garten

in Eden (I zasadzit Pan Bdg ogréd w Edenie), 1900 na wystawie
“Secession 1892-1914”

12. Richard Riemerschmid, Und Gott der Herr pflanzte einen Garten
in Eden (And the Lord God planted a garden eastward in Eden),
1900, featured at the “Secession 1892-1914” exhibition

np. Johanna Overbecka czy wielce zastuzonego dla
instytucji Wilhelma Kaulbacha, co robi na niej zdecy-
dowanie wtérny (!1?) Jaroslav Vesin, albo... Zofia Stry-
jenska (12).

Dominujgcym wrazeniem podczas ogladania ,,Pro-
by sit” bylo zaskoczenie. Spokojne obejrzenie wysta-

13. Widok ogélny sali na wystawie ,Sygnatura inaczej pisana”,
widoczne zdjecie pracowni Alfreda Wierusza-Kowalskiego w
Monachium sfotografowanej przez Carla Teufel’a

13. General view of the showroom at the “Signature written dif-
ferently” exhibition, photograph of Alfred Wierusz-Kowalski’s
studio in Munich, taken by Carl Teufel
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wy, wezytanie si¢ w umieszczone na niej objasnienia,
przejrzenie publikacji jej towarzyszacej, pozwala lepiej
odczyta¢ intencje kuratora, p6js¢ sladem jego mysli
i w detektywistyczny sposéb rozszyfrowac wszelkie jej
zawitosci. ,,Préba sit” jest dzietem autorskim i zostaw-
my autorowi prawo do decyzji i wyboru. Kazdy z poka-
zanych obrazéw ma uzasadnienie swojej na wystawie
obecnosci. Inny kurator zbudowatby inng ,,prébe sit”.
Inna, i nic wiece;j.

Wystawa budzi zaskoczenie $wiadomym podkresle-
niem odmiennosci malarstwa zwigzanego z akademia
od tego, ktére powstawato poza jej murami. Terminy
»malarstwo monachijskie” i ,malarstwo akademii”
okazaly si¢ bardzo od siebie odlegte. Prezentowane na
niej dzieta znanych artystéw pokazujg ich inne oblicze,
np. Franz Roubaud, mistrz malowniczych wizerunkow
Czerkiesow, w Haus der Kunst wystepuje jako autor
relacjonujacy okrutng wojenng rzez. Zaskakuje liczba
artystek, ale czy w stosunku do studiujacych kobiet ich
reprezentacja na wystawie nie jest zbyt liczna? Zastana-
wia dominacja malarstwa historycznego. Oczywiscie,
z takiej tematyki akademia monachijska styneta w catej
Europie, malarstwo historyczne tkwito na samym
szczycie w hierarchii tematéw, ale czy rzeczywiscie
w ciaggu pierwszego stulecia funkcjonowania uczelni
tak bardzo nie zostawiano na niej przestrzeni na inne
zainteresowania? Zastanawia brak malarstwa oficjalne-
go, reprezentacyjnego. Gdzie portrety dynastii Wittels-
bachéw, dygnitarzy, sceny uroczystosci, parad, wyjaz-
déw? Gdzie tematyka religijna, mitologiczna? Kazdy
z przyjezdzajacych na studia do Monachium mtodych
adeptéw sztuki — z Polski, Wegier, Finlandii czy Ame-

14. Wernisaz wystawy ,Sygnatura inaczej pisana”, 2.07.2008

14. Opening of the “Signature written differently” exhibition, 2 July
2008

(Fot. 1-6, 11-12 — dokumentacja wystawy ,,Die Kraftprobe”;
7-10 —E. Klaputh; 13-14 —J. Brzozowski)



ryki — widzt ze sobg bagaz narodowych, historycznych
ikon oraz swoich w zwiazku z tym powinnosci. Aka-
demia woéwczas z takich ,obcigzen” nie wyzwalata.
Wszyscy na wlasny sposéb z tymi mitami sie zmagali.
Atmosfera uczelni raczej je podsycata niz wygaszata.
Nie byto w niej wtedy miejsca na poszukiwania czy
to tematyczne czy formalne. To na tej wystawie widac.
Wiek XX przyniést pogon za nowoscia, odmiennoscia.
Pogubit reguly i zasady warsztatowe. To tez widac. Jest
wigc ,,Préba sil” takze swoistg diagnozg sztuki na prze-
strzeni dwdch stuleci. Mozemy tylko zadawac sobie
pytanie, czy doskonalos¢ warsztatowa i uszeregowane
pod wzgledem waznosci tematy sa mniej istotne dla
rozwoju talentéw artystycznych niz wynoszona na pie-
destaly zasada swobody tworczej?

Ogladajac ,,Probe sit” ma sie niestety przykre uczucie
dysproporcji przestrzennej. Nawet gigantyczne kartony
P Cornelisua, J. Schnorr von Carolsfelda, czy obrazy M.
Schwinda, lub K. Marra ging w tak monumentalnych
salach, jakimi dysponuje Haus der Kunst. O tym, ze
w mniejszych i nizszych salach lepiej odnalaztyby sie

Eliza Ptaszynska

Z zagranicy L

pozostate dzieta nie mozna watpi¢. Poszczegdlne obra-
zy powieszone sg na Scianach z pewng rozrzutnoscig
miejsca. Oglada si¢ je dobrze, ale narzuca to pewien
dystans i swoisty, analityczny oglad. Trudno o klimat
zachwytu dla pigkna i podniostosci tematu. Nagroma-
dzenie okrutnych scen bitewnych, dominacja plastycz-
nych poszukiwan narodowych korzeni wprowadza
dodatkowo chtéd i intelektualne, a nie emocjonalne
zaangazowanie. Malo ktéry obraz zachwyci urodg lub
wywola wzruszenie, poruszy zmysly i serca. To mozna
przezy¢ tylko na sali polskiej! Sali, gdzie ,historia malo-
wana” jest takze obecna, ale najwazniejsze sg uczucia,
zastanowienie nad $wiatem, piekno obrazu.

Nie wiem, ilu odwiedzajacych wyjdzie z Haus
der Kunst rozczarowanych, ilu rozzloszczonych, ilu
zachwyconych lub po prostu zainteresowanych. Jesli
jednak beda chcieli o niej rozmawia¢, doszukiwaé sie
uzasadnienia dla doboru dziet, spiera¢ sie o obecnos¢
glowy Hitlera, pyta¢ o nieobecnych — to potrzebg orga-
nizacji tej wystawy trudno przecenic.

”Die Kraftprobe” — “Trial of Strength”.
200th Anniversary of the Academy of Fine Arts in Munich

In 2008 Munich celebrated the 850th anniversary of the town
and the 200th anniversary of the local Academy of Fine Arts.
In order to reach experts on the subject in assorted European
countries an international scientific session on the history of
nineteenth-century painting in Munich was held already in
2005. The accompanying exhibition entitled “Die Kraftprobe”
(“Trial of strength”™) and presenting 200 years of the Academy’s
accomplishments, was shown at Hause der Kunst from 30 May
to 31 August 2008 and crowned years of work and surveys car-
ried out by its author, Dr. Leon Repel.

The show opened with a painting by Franz Defregger, aptly
entitled Die Kraftprobe and depicting a Tyrolean youth test-
ing his strength by lifting a boulder and surrounded by village
observers. The genre portrayal and its ambiguous interpreta-
tions became, together with other compositions featured in the
first showroom, an embodiment of all that which transpired in
the art evolving during the two centuries of the Academy’s exis-
tence. This confrontation of the forces of tradition and moder-
nity involved academic recognition for historical painting and
the thematic interests of the artists. It also reflected a clash of art
undergoing a process of democratisation and its elevation, char-
acteristic for academic currents. The oeuvre of artists connected
with the Academy was echoed in the emergence of national
identity and the historical genre, typical for the nineteenth cen-
tury. This was the prime reason why young artists from Eastern,
Central and Northern Europe decided to study in Munich.

The showroom opening the exposition displayed also works
by several women, such as Maria Electrina von Freyberg, Louise
Seidler, Elisabeth Ney, or Barbara Popp. All originate from the
first stage in the development of the Academy when female stu-
dents were permitted to attend courses (up to 1840).

The presentation of art created at the Academy of Fine Arts
in Munich was initiated with a display held in the grand “pro-
fessors” showroom and composed of works by Julius Schnorr
von Carolsfeld, Peter von Comnelius, Carl Schnorm, Wilhelm
von Kobell, Johann Georg von Dillis, Karl Piloty and his stu-
dents as well as Gyula Bencztira and Alexander Wagner. The K.
Piloty studio was the destination of many Poles, and Wagner
taught some sixty Polish students. The exposition was com-
prised of national showrooms: Polish, Hungarian, Bulgarian,
Baltic, etc. The conspicuous features of the Polish showroom
included subtle themes, excellent workshop skills, sophisti-
cated colouristic solutions, and the ambience or dynamics of
particular works, such as Stariczyk by Jan Matejkio, five water
colours from the Resurrection series by Zofia Stryjeniska or
the compositions by Alfred Wierusz-Kowalski, Jézef Brandet,
Aleksander and Maksymilian Gierymski, Wtadystaw Czachérski
and Julian Fatat. The visitor was struck by the prevalence of the
historical genre — paintings by Croatian, Slovenian, Bulgarian
and Serbian artists as a rule portrayed the most dramatic and
bloody fragments of their national history. All told, the expo-
sition was dominated by nineteenth-century painting featured
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under the slogan: “Attraction and radiation” (“Anziehung und
Ausstralung”), although it also included canvases by Vassily
Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc, or Giorgio de Chirico, testify-
ing that the Munich Academy welcomed the new artistic cur-
rents of the twentieth century. The organisers did not ignore the
Nazi period, controversial in the history of the Academy, and
featured a bronze head of Adolf Hitler by Bernhard Bleeker and
other purely propaganda works.

Modern art was shown under the motto: “The lighthouse
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and ignes fatui” (“Leuchttiirme und Irrlichter”), which evoked
assorted quests and misleading paths.

The Munich exhibition provoked discussions: the selection
of artists and works distant from the typical emploi of a given
painter, a vast presentation of less well-known artists or those
not as significant for the overall image of art developing at the
Academy, as well as a joint display of twentieth-century instal-
lations and sculptures alongside nineteenth-century painting
forced the visitor to carefully decipher its ideas. 0





